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Et ces vieilles langues sont tellement prés de mourir
Que c’est vraiment par habitude et manque d’audace
Qu’on les fait encore servir a la poesiet

Beenenue
OO01ast xapakTepucTUKA padoThl

JlaHHast quccepralus MocBsIeHa uccaegoBanuto nos3uu Tpucrana Tuapa ¢ 1916
1o 1924 r. — Bo BpeMsl CTAaHOBJICHHUS U PACI[BETa aBAHTAPJAUCTCKOro ABM>KeHu: Jlana.
BpemenHbie pamMKu UCCIEOBAaHUS CBSI3aHBl C TEPHOJIOM HCTOPUYECKOTO
(GYyHKIIMOHUPOBAHUS JaJauCTCKOM Tpynmbl: 1916 1. 3HaMeHyeTCs OTKpPBITHEM
«Kabape BoabTep», mnepBbIMH COBMECTHBIMH BeuepaMu-«repopMancamu» u
Co3/1aHHeM TIepBoro mneuvatHoro oprada rpymmsl (Cabaret Voltaire) ; uro xacaercs
1924 r., HecMOTps Ha TO, YTO MHOTHE UCTOPUKHU UCKYCCTBA U JINTEPATYPhl CYUTAIOT
1923 r. naroit pacnaga /laga, B KOHTEKCTE HCCIeJOBaHUSI TBOpuecTBa TpucraHa
Tuapa «pomanue» ¢ 1alaucTCKUM NEpHOAOM 3HaMeHyeT ckopee 1924 r., xorna
nyonukytorcas «Cemb ManudectoB [laga» — cOOpHHMK, MOABOIAIIMNA HUTOTH
mecTuieTHel paboTel Trapa, a taxke koraa Trapa jaenaer mepBble HAOPOCKH K
noome «IIpuOMM3UTENbHBIA YEIOBEK» — TEKCTY, MOPBIBAIOIIEMY C JIaJIauCTCKOMN
MO3THKON, TEKCTY, KOTOpbli  AHApe bperoH mo3xke oQuIMaIbHO IPHU3HAET
«CIOPPEATHCTUYECKUM. 2

Oten Jlama u ero rimaBubeid enfant terrible, Tuapa ocrancs B BOCHIPHSATHH
YUTATEIIsl TBOPIIOM JIUTEPATYPHOTO MH(a O MPOU3BOIHHOM MOI3UU, «POKICHHON BO
pTy»® MM COCTABIEHHOH M3 Ta3eTHBIX BBIPE3OK. JTa ClaBa HUTMINCTA U

WKOHOOOPIIa, TPOTUBOIIOCTABIISABIIETO CIYYAHOCTh IPOJYMAaHHOMY TBOPYECKOMY

! «M 51H cTapble A3BIKN yoke Ha TPAHH CMEPTH, & MBI TOJIBKO TI0 PUBBIYKE U M3-3a OTCYTCTBHS CMEJIOCTH 3aCTABIISIEM
ux cayxuth moasum» (Apollinaire G. La victoire// Nord-Sud. Revue littéraire. Ne 1(15 mars). 1917. P.8.)

2 B sxypHuane «Croppeanuctudeckas pesomomus» (N12, 15 déc.1929). Eiue oxHoit npuumHoii k BeiOopy 1924 r. kak
TPaHULBI ITOJIS UCCIIEIOBAHUS sBIseTCs, pazymeercs, myonukanus «[lepBoro MmaHugecta croppeanusmay. Tak Kak
MOCIEHUA TepuoJ| JesrensHocTH Tuapa B poiM JiMnepa Aafau3Ma CBs3aH C 3apOXKICHHEM MapHKCKON
NPOTOCIOPPEANTUCTHYECKOW — Tpynmbl,  oduIManbHOe  NpHU3HAHWE  IIOCIENHEH  MPUHIUINAIBHO  HOBBIM
aBaHTapANUCTCKUM JBIKEHHEM OIBOAUT 4epTy ana, K KOTOpOMY paHee OTHOCHIIH Ce0sl WICHBI IPYIIIBI.

3 Tzara T. Dada manifeste sur I’amour faible et I’amour amer// (Euvres complétes en 6 vol. P. : Flammarion. 1975
1992. T.1. P.236 [nanee mb1 ncnionbs3yem abOpesuatypy OC ¢ ykazaHuem Toma).
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AKTy MW TIIOCTOSAHHO OTKa3bIBABHICTOCA OT COOCTBEHHBIX «3asABJcHUM 0Oe3

IpeTeH3uiin*

, BBITECHUJIA €r0 TBOPYECTBO W3 HCTOpHUM JuTepaTtypbl. Kak meTko
Hanucan ¢gpaHiry3ckuil crnenranucT no aBanrapay Cepxk @omipo: «HOubiit Tiapa
TaK YacTO TMOBTOPsJI, YTO OH BCErO JIMIIb Oanaryp, 4To B pPE3ylbTaTe MBI
NECTBUTENBHO STOMY TIOBEPHIIN»”.

[Toa3ust nmamam3ma ocTaeTrcss Il 4YdTarenss cepuedl Mn300peTaTesbHbIX
AKCTIIEPUMEHTOB, HAIlCJIEHHBIX Ha MOCTOSHHOE MIOKUpOBaHHE myOnuku. [losTomy
BHUMaHUE K JICCTPYKTUBHOMY U KOHTPKYJIbTYpHOMY madocy 3aMEHUIIO
HEMOCPE/ICTBEHHOE umeHue TEKCTOB: B JTOM CMBICJIE pEUenius CJIeayeT
ano¢aTUYeCKOM CTpAaTEruy CaMHUX JaJauCTOB, COCPEIOTAUYUBASICH HA TOM, YeM He
SIBJISICTCS 1aauCTCKasl TUTEpaTypa BMECTO BBISIBJICHUS €€ CYIIIHOCTHBIX TPU3HAKOB.
Anpu beap, KpynHeWummii cnequaiucT MO TBOpYECTBY TLapa M COCTaBUTEIb
MOJIHOTO COOpaHusl COYMHEHHH TI03Ta, CHpaBEUIMBO 3amedaeT: «S 3amaroCh
BOIIPOCOM, YUTAJ JIM KTO-TO KOTJa-TO — B TPAAUIIMOHHOM cMbIcie ciioBa YU TATD
— JaJlaiuCTCKHe TMpou3BeleHus Tuapa, 3a MCKIIOYEHUEM HECKOJIBbKUX Haubosee
PaIUKaJIbHBIX CEHTCHIMHN, U TIBITAJICS JIU YBUJIETh UX JBOWHOE — MHTEJUIEKTYaJIbHOE
M DCTETHYECKOE — PEBOJIIOLMOHHOE HOBATOPCTBONY.

ConpoTuBlieHHE «TPAJAUIMOHHOMY» UTEHUI0O — CYOCTaHIIMOHAJbHBIN
IpU3HAK TEKCTOB Tmnapa, B KOTOPBIX KPUTHKA SI3bIKA M €ro IPAKTUYECKOE
OOHOBJIEHHE  Yepe3  TMOA3UI0  COCTABISIIOT  HEpa3eTuMOe  €IUHCTBO.
[TocTynupyromue aabTepPHATHBHYIO MPOTHUBOPEUYUBYI0 M HEKOAU(DHUIIMPOBAHHYIO
MOJIENIb SI3bIKA M TIO3TUYECKOM BBIPA3UTEIBHOCTH, 3TU TEKCTHI, MO HAUIEMY
yOEXKIEHUI0, ONIPEIETISIOTCS IBOMCTBEHHON MHTYHITNEH MO3Ta U TEOPETUKA SI3bIKA.

B cratbe ¢ roBopsimuM HazBaHueM «Jlama, Mbl Oosbliie HE UrpaemM» AHpH

MemnoHHHK, KPYITHBIA TEOPETUK JTUTEPATyphl U (umocoduu s3pika KoHIA XX-T0

BCKa, OIIPCACIIACT «IOCHTPAJIBbHOC COACPIKAHUC) AAaJANCTCKOIO CTUXOTBOPCHHUA KaK

4 Tuapa T. 7 maaugecros maga. M.: TMM, 2016. C. 71. ]

® Fauchereau S. Expressionisme, dada, surréalisme et autres ismes. T. 1. Paris : Editions Dencél, 1976. P. 197. Bce
TIepeBOABI ¢ (PPAHITY3CKOr0, AHTTMHCKOTO W HEMELKOTO SI3BIKOB B JIAHHOW paboTre mpuHauIexaT HaM [[ oryouyxas
H.B].

6 Behar H. Introduction // Tzara T. Dada est tatou, tout est Dada. P. : Flammarion, 1996. P. 5.



JAEMOHCTPAIIAIO TOTO, «KaK CTUXOTBOPCHHE MOBEPracT MO33HMI0 B KpU3UC [Met en
crise]»’, — o5Ta WHTyumMA CTaga OIHMM W3 OTIPABHBIX ITYHKTOB JaHHOM
aucceprauuy. J(OMOJHUTH €ro ciefoBasio Obl MOJOKEHWEM W3 MO3AHEH cTaThbu
camoro Tuapa 1953 r. «OKecTbl, myHKTyaluss 1 NO3TUYECKUM A3BIK», TJI€ OH TOBOPUT
O TOM, 4TO «cdepa BO3IECUCTBHS MOITHUYECKON (YHKLIHMHU BBIXOAUT 3a MpPEAEb
MIPOU3BOJICTBA CTUXOTBOPEHHUS KaK JUTEPATYPHOTO KaHPa» U «IIPUPABHUBAETCS K
CO3MIATENBHON CHIE A3BIKa»S, TEM caMbIM OIpPEETAs KPU3HC II0I3HMU
TOXKIAECTBEHHBIM  KPU3UCY  S3bIKA. OJTOT JIBOMHOM  pakypc  ONpeaeiui
Npo0/IeMaTHKy JaHHOTO HWCCIEOBAHUS: MPUCTANIBHOE uYmeHue JaJaucTKUX
TeKCTOB Tuapa mociayKUT HaM, BO-TIEPBBIX, MaTEPHAIIOM ISl OIIPEICIICHUS TEOPHUH
«rmosTH4eckoro» Trapa Bo BCel ee MPOTUBOPEUYUBOCTH M Pa3sHOPOJHOCTH M, BO-
BTOPBIX, — MaTepHaioM JUIsl PEKOHCTPYKLMU €r0 COOCTBEHHON TEOpUU SA3BIKA,
oOycliaBJIMBaloIeil CBOe0Opa3nuu ITOM MOIZHH.

IIpeamerom wuccienoBaHus SBIsSETCS cHelUpUKA MOITUYECKOrO S3bIKA
Tuapa, moHMMaeMoro Kak CJOXHas M TOJBIWXKHAs cucTema. Tak, B cdepy
UCCJIEAYEMOT0 BXOIUT MEPEOCMBICIIEHUE CUHTE3a UCKYCCTB, B PE3YyJIbTATE KOTOPOTO
B TO3TUYECKOM SI3bIKE BBISBISIOTCA OCOObIE MOTEHIMAIBI BU3YaJbHOTO U
ayIMaJIbHOTO Hayaja, i BOCIPUATHE IPOCTPAHCTBA MOITUUECKOTO JINCTA KAK HOBOT'O
PUTMHUYECKOTO €IMHCTBA W TMOJS JUIsl  TUNOTPadCKOro  SKCIEPUMEHTA |
3aMMCTBOBaHHUE MPUEMOB M3 M300pa3UTENbHBIX MCKYCCTB M PEKJIAMBbI, CITY>KaIUX
OCHOBOW i1 peoOpMbl CHHTAKCHCA, W BIMSHUE MY3bIKM IIYMOB M Pa3IMYHBIX
CHOCO00B «IIPUMUTHUBHOM» PUTMH3AIMHM HAa 3BYKOBOE CTPOEHUE CTHUXOTBOPEHHUS;
HOBasi MHTEpIpeTanusi KOHUENIMH o0pa3a, OTKa3bIBAIOLIASCA OT MPUHIUIA
1o/100Us, U BOCIIPUSTHE sSI3bIKa KaK TeJla U Tela KaK A3bIKaA.

OO0bexkTOM HCcrneOBaHUS — SABIIAIOTCS IOATHYECKHME U TeaTpaJIbHbIE
MPOU3BEICHUS, a TaKXKe MaHU(ECTHI, 3cCe U CTaTbu Tlapa, HaMUCaHHbIE B IEPUO]
c 1916 nmo 1924 r. K ocHOBHOMY KOpITyCYy HCCIEIYyEeMBbIX padOT OTHOCATCA 1) TpH

MOITUYECKUX cOOpHHKa «/[Bammare msaTh cruxoTBopeHuin» (Vingt-cing poemes,

" Meschonnic H. Dada on ne joue plus // Europe. Ne 995, 2012. P.127.
8 Tzara T. Gestes, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 236.



1918), «Kuno kanenmaps abcrpaktHoro cepaia, Joma» ( Cinéma calendrier du
coeur abstrait, Maisons 1920), «O wnamux nrumax» (De nos oiseaux, 1923),
CTHXOTBOPEHMSI U3 HEOIyOIMKOBaHHOTO cOopHUKa « Mmaia ["apoo» (Mpala Garoo)
— MEepBOro MO3TUYECKOro cOopHMKa, 3amxymanHoro Tmapa B 1916 r., a taxxke
JaJJTauCTCKUE CTUXOTBOPEHMSI, HE BONIEAIINE B COOpHUKH; 2) Tpu Nbechl — «[lepBoe
HeOecHOe MPHUKIIOUeHKE rocnoanna Autunupuaa» ( La premiere aventure céleste
de Monsieur Antipyrine, 1916), «Btopoe HeOecHOE NPUKIIOYCHHE TOCIOIMHA
Antunupuna» (Le deuxiéme aventure céleste de Monsieur Antipyrine, 1920) u
«["a3oBoe cepate» (Le coeur a gaz, 1922); 3) coopuuk MmanndectoB «7 MaHU(PECTOB
Jana» (Sept manifestes Dada), coOpanublii 1 n3manHblii B 1924 1., 1 COOpHHK 3cce
«JlammoBeie» (Lampistéries), comepskamuii TEKCThl HAlMCaHHBIC B JaJaHCTCKHI
Nepuo/I, HO U3JaHHbIN Jullb B 1963 r. Kpome Toro, 411 MILTIOCTPAIIMU HEKOTOPBIX
MOJIOKEHUNW MBI TpUBJIEKaeM Oojee TO3JHUE TEOPETHUYECKHUE pPadoThl, KaK-To:
ctatbu «Occe o monoxeHun mod3um» (Essai sur la situation de la poésie, 1931) u
«Kectel, myHkTyanus u modTHueckui s3bik» (Gestes, ponctuation et langage
poétique, 1953). Hakomer, oOTaeIbHOE BHHMAHHE MBI YAEISIEM PYKOIUCIM
npousBeaeHui Tuapa n3 apxusa JKaxka Jlycs.

CreneHb Hay4YHOIl MPOPA0OTAHHOCTH NPOOJIeMbI H TeopeTH4eckasi 6a3a.
K coxanenuto, CIUCOK PYCCKOSA3BIYHBIX HCCIEAOBAHWN IO TBOpYECTBY Tmapa
HEJb3s1 Ha3BaTh OOMMPHBIM. OTIENbHBIC TJIaBbl, MMOCBAIIEHHBIE ero Ouorpaduu, a
TaKX€ HEKOTOPBIM €ro TEKCTaM, MOXHO HaWTH B KHHArax «Jlagamsm u nagaucten» B.
J1. Cenenbuuka®, «Croppeamusm» JI. I'. Anapeesal® u « DxcnepumenranpHas mo33us
B 3aI1aJIHOECBPOINEHCKNX aBaHTapIHBIX TeueHus X Hadana XX Beka» K. B. Jlynakosa-
Kanrypo!!. Kpome Toro, Marepuasl, 4aCTHIHO OCBELIAIONIEE €I0 TBOPYECTBO, ECTH
B kuure «Ilo mabupunram apanrapaa» B. C. Typunna'?, B mocnecmosuu M. A.

UztoMckoii k «Anbmanaxy Jlana»'®, B kaure «@paniysckas nossus XX sexa» T. B.

® Cenenpank B.JI. Jamausm n aagauctsl. M.: UMJIU PAH, 2010. 552 c.

10 Auppees JI.T. Croppeanusm. M.: Beicuias mxona, 1972. C. 143-147, 152-156.

11 NMynaxos-Karmrypo K.B. DKkcniepuMeHTaNbHAs TI093Us B 3aIIaTHOEBPOIEHCKIX aBaHTaPIHBIX TEYEHUX Hauana XX
Beka ((yrypusm u mamansm). Onecca: Actponpunt, 2003. C. 82-88.

12 Typuun B.C. To nabupunram aBanrapia. M.: MI'Y, 1993, 246 c.

13 Msromckas M.A. Ansmanax Jana/ Tlox o6, penaku. C. Kyapssnesa. M.: ['mies, 2000. C. 123-153.



Banaiosoii, B AByXTOMHUKE «ABaHrapj B KyasType XX-ro Beka»'*, B mocnecnosuu
H. JI. CyxadeBa K 1epeBofy mo3Mbl «JIuo HausHaHKY»™® M B ydeOHOM HOCOOMU

"6 Yro kacaercss 0COOEHHOCTEH IMOITHUKH

«3apybexknast nuteparypa XX Beka
NAJauCTCKUX Npou3BeneHu Tuapa, B pOCCHICKOM JIMTEPATYPOBEAUYECKOM IOJIE
OHM ocBemaroTces b B cratbe M. A. Kynuk «Teno u a3k B Tekctax Tpucrana
Tuapa u Anekcannpa Beemenckoro»!’, B mpeamcioBum u xommenrtapuu E. JI.
TanbuoBoil k usnanuio «7 manudecto Jana»'® u B ee kuure «Croppeanusm u
Teatp. K Bonpocy TeaTpanbHON SCTETUKH (PPaHILy3CKOr0 CIoppeatn3Mar»™s,

Bo ¢paniry3ckoM nautepaTypOoBEI€HUN CYIIECTBYET HECKOJIBKO BaKHEUIINX
UCCIIEIOBAaHUN, ITOCBALIEHHBIX TBOpYecTBY Tpucrana Tuapa. Ilpexne Bcero
clenyeT ynoMsaHyTh paboTsl AHpu beapa, mos peakireit KOToOporo BBIILIO MOJTHOE
coOpanue counHenuii. Kommentapuu u npumeuanus beapa naror mpencrabieHue
HE TOJBKO 00 MCTOpPUM NMYyOJWKAlMiA U MOCTAaHOBOK (B Clly4ae C TeaTpajibHbIMU
IIPOU3BEICHHUIMU), HO U O TEHE3UCE TEKCTOB, U O peleniuu npousseneHuid Tiapa
(B pybpure «EChOS» NpHBOAATCS TIONHBIE TEKCTHI M (parMeHTHl PEIeH3Mi Ha
OCHOBHBIE TTyOJUKAILIMK); KpOMe TOT0, beap compoBo1aeT TEKCTbI COOCTBEHHBIM
NOJIPOOHBIM  aHAJIU30M U IUTUPYET OCHOBHBIE TIOJNIOKEHHUS U3 KPYIHBIX
JIUTEPATYPOBEAUECKUX HCCIEIOBaHUM, MOCBAlICHHbIX Trapa (Hampumep, M.-D.
Koy3 u TI'.-®. bpaynunra). BceoxBaTHOe€ M3y4Ye€HHE MOJHOTO KOpIlyca TEKCTOB

ModTa B COYETAHWU C OOpallleHHeM K Pa3IUYHbIM JIUTEPATypPOBEIUECKUM

MCTOOOJIOTHUAM, BI>I60p KOTOPBIX COOTHOCHTCA C 0COOCHHOCTSAMU MaTcpualia,

14 Kopman A.@. IIpuMuTHBUCTCKAs COCTaBisolas apaHrapaa // Asanrapn B KynsType XX Beka (1900-1930):
Teopust. Uctopus. [Tostuka: B 2 ku. / nox pen. FO.H. T'upuna.T.1. M.: UMJIU PAH, 2010.C. 157-229; CenenbHuk
B. JI. Jagam3m B KOHTeKcTe eBpormeiickoro aBanrapausMma // Tam xe. C. 413—471; TansroBa E.J|. ®paniy3ckmii
BeKTOp aBaHrapia // ABanrapn B KynbType XX Beka (1900-1930): Teopwms. Ucropus. [lostuka: B 2 KH. / IO peq.
10.H. T'mpuna. T.2. M.: UMJIU PAH, 2010. C. 208-272.

15 Cyxaues H.JI. TlosTuka HausHauky. O Tpucrane Tuape, ero BpeMeHu 1 nutepaTypHoM apanrapae // Tuapa T. Juio
HausHanky. M.: Hayka, 2018. C. 109-195.

16 3unosbepa A.JO. Jlanausm // 3apybexnas nuteparypa XX seka. T. I ITepsas nonosuna XX Beka / moj pen. B. M.
Tonmauésa. M.: FOpaiit, 2015. C.87-91.

17 Kynuk U.A. Teno u sa3bik B Tekctax Tpucrana Tuapa n Anekcanapa Beenenckoro // TepeHTbeBCKui ¢6-k/ 11071
pen. C.Kynmpssuesa. M. T'mnes, 1998. C. 167-222.

8 Taneuosa E.JI. Cemb mManngpectos Tpucrtana Tuapa — ¢unocoda, antuduiocopa u AA antuduinocodpa // 7
MaHudpecro gana. C. 4-45.

Y Tansuosa E.JI. K ipo6ieme aderpakimu // Croppeannsm u TeaTp. K BOnpocy TeaTpaabHON 3CTETHKH (PPAaHITy3CKOTO
cioppeammsMma. M.: PITYVY, 2012. C. 393-415.
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MPEACTABIAIOT COOOW OoraTeiiunii MCTOYHUK Ui HCCIEAOBAHMUS TBOPYECTBA
Tuapa.

BaxHoe 3HaueHME B NCTOPUU Pa3BUTHSI KDUTUKH Haciaeaus Tuapa UMEIOT 1BE
npyrue kumru Beapa: ero mpoumssenenue «Littérupture»?’, koropoe mpeacrasnser
co00ll aHanu3 MHOrooOpa3us acleKTOB AaBaHTapAUCTCKOM MO33MM M Tearpa,
O3HAMEHOBAaBLIMX cJIoM (rupture) TpaAWIIMOHHONM MOJENU JIUTEPaTypbl M
XY/I0’KECTBEHHOTO fA3bIKA; a Takke ero kaura «Tpucran Tuapa»?l, cocTosmas u3
Ouorpaguueckoro HcCieIOBaHUs W psifa CTaTeil, MOCBAIIEHHBIX H3YYEHUIO
nodTuku Tiapa B pasiuuHbie MEepHOAbI ero TBopyectBa. B «Littérupture» Beap
paccMaTpUBaeT  JaJalCTCKyX0 TIO33UK0 B CBETE€ IO3THUYECKUX  TEXHHK
«JIEKOHCTPYKIIUU» U «HOBOM KOMOMHATOPUKW» (MJIM «BEpOATIBHOTO KOJUIAXKa») H,
OpUMEHSS K aHalu3y TeKCTa Pl AUXOTOMHM — CBSI3HOCTH M O€CCBSI3HOCTH,
IPOU3BOJIBHOCTH U MOTMBUPOBAHHOCTH, JOKa3bIBAET, YTO AAJAUCTCKUI TEKCT HE
MOJKET OBITh OCMBICIEH B IUIOCKOCTH TPAJUIMOHHBIX JIOTMUECKUX OIMO3UIIMI.
Onupascp Ha CEMUOTHYECKMI aHaiu3, beap mHoJHMMaeT BOIPOC O CTaTyce
IIO3TUYECKOI0 3HAKA B JEKOHCTPYHUPOBAHHOM TEKCTE, a TAK¥KE, HUCIIONIb3Ysl TEOPHUIO
aucKypca (B paMkax moaxoja OMuisi beHBeHucra), yka3plBaeT Ha NMpUMAT «aKTa
BBICKA3bIBAHMS» HAJl «BBICKA3bIBAHUEM» KaK HA ONPEACIIOIIYI0 XapaKTEPUCTUKY
JaJauCTCKOro TeKCTa. JIMHrBUCTUYECKUI MOAX0 K UCCIIEI0BAHUIO MTO3THYECKOrO
TEKCTa MPHUMEHsET Tak ke ceMuoTuk Kan-XKak Toma B pabore «J/laga Huyero He

2 B KOTOPOH OH COCpeJOTaYMBaeTCs Ha CHOcO0aX AaKIEeHTyalluu

O3HAYaeT»?
03HAYaoIero (B ero 3BYKOBOM M BHM3yaJlbHOM MpOSIBACHMH) B JaJaUCTCKUX
SKCIEPUMEHTANBHBIX TekcTaX. OJHaKo, KpaTKoe HcclefoBaHue Toma Henb3s
Ha3BaTh MOJHBIM U MCUEPIIBIBAIONIMM, CKOpEE OHO HAMEYAET BaKHbIE OTIPABHbIE

TOYKHN IJIA ,Z[ElJ'IBHCfIHIGFO HN3Yy4CHHA BOIIPpOCaA.

20 Béhar H. Littéruptures. Paris : L’ Age d’Homme, 1988. 255 p.

21 Béhar H. Tristan Tzara. Paris : Oxus, 2005. 265 p.

22 Thomas J.-J. Dada ne signifie rien // La langue et la poésie : essais sur la poésie francaise contemporaine. Lille :
Presse Universitaire de Lille, 1989. P. 72-87.
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AMEpUKaHCKUH JINTEPATYPOBE U IEPEBOAUMK TBOpUecTBa Trapa Mapu OHH
Koys B cBoux pa6orax® uccnenyer npoussenenus Tuapa B pamkax nostuku. Koys
BBIJICJISIET CKBO3HBIE MOTUBBI M TEMBI B MOATUYECKUX cOOpHUKaxX Tiiapa u mpuBOIUT
MOCJIE0OBATEIbHBIN aHATU3 HYBOJIIOIMA OOPA3HOCTH U HCHOJb3YEeMBIX B HHUX
XYJI0KECTBEHHBIX MPUEMOB. OHa TOBOPUT O TOM, UTO CBSI3HOCTh PAHHUX COOPHUKOB
Tapa oOycioBieHa YepeloBaHHEM IIEHTPaIbHBIX MOTHBOB — I[BETA, JBIKCHUS U
IPOYUX, — K KOTOPBIM B «pa3/ipoOJICHHOM)» TEKCTE OTCBHUIAIOT OTJEIbHBIE CEMBI.
JIB>kenue, nmo yrBepxkaeHuio Koys, peanusyercs Kak Ha CMBICJIOBOM YpoBHE (00
ATOM CBHJIETEJILCTBYET MHOXECTBO JIEKCEM, MapKHPOBAHHBIX COOTBETCTBYIOIIEH
CEMaHTHKOM), TaK W Ha ypoBHE (OPMBI — BU3YAJLHOTO M 3BYKOBOTO pPHUTMa
CTUXOTBOpeHMH. PymbiHCKass wuccienoBatenbHuila Exatepuna ['proH B cBoeMm
CPAaBHUTENILHOM aHAIN3€ TPEX PYyMBIHO-(PAHIY3CKUX I03TOB?* Takke M3yuyaeT
nodTuKy Tiapa depe3 mpu3My ONpENeNsIonield TeMbl JIBMKCHHS W TEMbl MYTH,
BBIAEJSISL TPU TPACKTOPUM JBH)KEHUS: BEPTUKANIb (KOTOpash COOTBETCTBYET TEME
MIOMCKOB TPAHCIEHJEHTHOT0), TOPU30HTAIb (MOTUB CKUTAHMS) U LUK (IOHUMaHUE
MUpOIIOpsiiKa Kak Ypobopoca). bonbias yacts padboTsl [ proH mocssiiieHa, oaHaKo,
noame «IIpubnuszutenbHbiii uenoBek» (1931) u MHOTHE BBIBOIBI, CACIAHHBIC €1 B
OTHOIICHUH 3TOr0 0o0Jiee MO3HEr0 MO OTHOIICHHIO K JIaJJauCTCKOMY IEpUOIY
TEKCTa, HE MOTYT OBITh B PABHOM CTENEHW MPUMEHEHBI K paHHEW TMOITHKE
npousBeneHnii Trapa, Tak kKak «lIpuOnu3uTenbHBI YeIOBEK» 3HAMEHYET
NPUHIMIINATIEHO HOBBIH 3Tall B €ro TBOpYECTBe. >

WNutepecHoe wuccienoBaHue npousBeneHuil Tuapa mnpensiaraer OIWH U3

TJIaBHBIX (DPAHITY3CKUX CHEIUATNCTOB MO JUTEPAType Croppeain3Ma — Muiiensb

23 Caws M. A. The Inner Theatre of Recent French Poetry: Cendrars, Tzara, Peret, Artaud, Bonnefoy. Princeton:
Princeton University press, 1972. 208 p.; The Poetry of Dada and Surrealism: Aragon, Breton, Tzara, Eluard, Desnos.
Princeton: Princeton university press, 1970. 248 p.; Quelques approximations sur Tzara// Europe Revue littéraire
mensuelle. Ne 555-556, 1975; Caws M.A. The Object of Dada/ Dada and Beyond. Dada Discourses/ Edited by Elza
Adamowicz and Eric Robertson. N.-Y., 2011. P. 73-82.

24 Grln E. L’image récurrente de la route chez trois écrivains roumains d’expression frangaise. Timigoara Ed :
Orizonturi universitare, 2002. 384 p.

%5 06 sToif mpobneMaTHKE MBI THCAIH B BBITYCKHOH KBamM(uKanumoHHoi pabore: Tomyouukas H. B. TMosma
Tpucrana Tuapa «[IpnOaM3uTENHHBINA YEI0BEK»: MEXIY IaJaN3MOM U CIOPPEATH3MOM.
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Miopa?®®. B crarbe, ONMyOIMKOBAHHOW B BAaXKHOM JJIs HAIIETO MCCJIEHOBaHUS
coopuuke «lllacce-kpyaze Tuapa — bpeton», OH 3akiouaer, 4To Hauboiee
MPOJYKTUBHBIM B aHAJIN3€ TEPMETUUYHBIX TEKCTOB Tiiapa MOXET ObITh BBISIBICHHE
OCOOCHHOCTEM pUTMA M OCHOBAaHUHN €ro OTKa3za OT METPUYECKOW IMOA3HH U OT
COBPEMEHHBIX €MY BEpPIUOPUCTCKUX MOUCKOB. PUTM SBISIETCS ONpeaestoum
KOHIIETITOM M B HECKOJIbKMX CTaTAX AHpU MelIOHHMKA, TOCBAlIEeHHbIX Tuapa. B
OJIHOW W3 HUX, BOIIEIIICH B BBINICYIIOMSHYTHIH COOPHUK, MEIIOHHUK TOBOPUT O
ToM, 4yTO THapa — €IMHCTBEHHBIH MOAT TOrO BpeMeHH, Kpome Kiomens, «ais
KOTOPOTO PUTM ObIJI OCHOBHOM KaTeropueil B CO3JaHUM 1053HU»>’. MEIOHHUK —
TJIaBHBIA TEOPETUK PUTMA KaK JIMHIBUCTUYECKON M aHTPOIIOJIOTUUECKON KaTErOpuun
B0 ®paHumu; ero pabOThl, OTTAJKUBAIOIIUECS OT HCCICIOBAHHN pUTMa DMUIIS
benBenucTa, SBIAIOTCSA, MO HaleMy YOEXKICHHIO, BXXHBIM (YHIAMEHTOM ISl
uzydeHus crnenuduku mo’3uu Trapa. YUepes mpusmy Teopuu MeNIOHHUKA MBI
paccMaTpuBaeM B JIaHHOW paboTe MpuUMaT «yCTHOCTH» B TBOpUecTBe TIiapa,
aHaJTM3UPYEM JTAJTAUCTCKUN «TeaTp CTPAHMIIbD», YTOOBI BBISIBUTH, KaKash KOHIICTIIUS

ITIOO3MHN M <«A3BIKa KakK TElKOBOI‘O»28 CTOHUT 3a OTHM «CIICKTaKJICM pequoﬁ

npaktuku»?®.  HakoHer, Mbl  HEOJHOKPaTHO  WJUIIOCTPUPYEM  OJIM30CTb
TEOpPETUUECKUX CyxAeHuM Tuapa o modTHYeckoM putme (B 3cce «3aMeTka o
no33uny, «HerputsaHckas 1moasus», «KecThl, MyHKTYyalus | MO3THYECKAs peub» U
T. I1.) K KOHLIENIMA MenoHHUKa.

TearpanbHoe Hacieaue Tiapa noyiHee BCEro pacCMaTpUBaETCs B KHUTEe AHpHU

Beapa «Teatp Jaga u Croppeanusma»®

, B KOTOpOM OTJAeNbHAas rjiaBa MOCBSIIEHA
nbecaM Trapa. AHanu3y TeaTpaibHOro Hacleaus Tiapa Takxke MocBsIeHa padboTa

Mumens Kopssna «CymectByer nu teatp Jana»®l. Uccnenosanue Beapa maer

% Murat M. Vers et discours poétique chez Tzara et Breton // Chassé-croisé Tzara-Breton : actes du colloque
international/ Etudes réunies par Henri Béhar. Lausanne : L'age d'homme, 1997. P. 255-273.

27 Meschonnic H. Tzara, la nécessité de I’absurde, et breton en signe ascendant, tous deux au bord de 1’avenir / Ibid.
P. 301.

28 Besikmii THIT 0)OPMITEHHST TEKCTa MPETIONAraeT oOpaIieHte K ONpeIeeHHON KOHIEMIMY S3bIKa, KOTOpast 38 HUM
CKPBIBACTCA <.. .>, CJICA0OBATCIBHO, mro0as MmodTHYecKast CTpaHHUIld OTCBUIACT K OHpeHeJ’IGHHOﬁ TCOPUH TOI3HU.
(Meschonnic H.lIbid. P. 303.)

29 Meschonnic H. Dada on ne joue plus // Europe. Ne 995, 2012. P.127

30 Béhar H. Le Théatre dada et surréaliste. Paris : Gallimard, 1979. 448 p.

31 Corvin M. Le Théatre Dada existe-t-il. Paris : Revue de la Société de 1’Histoire du Théatre IT1 (1971). P. 265-283.
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HMCTOPUKO-KOHIIENITYaJIbHbI KOHTEKCT B OTHOIICHUU MPOOJIEMBbI MPEOJOTICHUS
Toapa Tpaauuil «Oyp>Kya3HOro TeaTpa» U CBA3U €r0 MbEC C MPOU3BEACHUSMHU
Ansdpena XKappu u I'mitoma AnomvHepa. BakHeWmumu [ Hac SBISIIOTCS
BBIBOJIbI UCCIIEIOBATENSI O TOM, YTO ONPECISIOMINM MTPU3HAKOM «TeaTpPaIbHOCTH)
TekcToB Tmapa sBasiercs ocoOasi akKIeHTyalluss YCTHOCTH, YTO IIO3BOJISIET
paccMaTpuBaTh MPOU3BENECHUS JIPYTUX >KaHPOB (I1033UsA, MaHU(]ECTH) B paKypce
«Tearpann3oBaHHOro Tekcrtay. Ha nam B3rnsa, pabora KopBaHa BHecna Ba>KHBIN
BKJIaJ] B OINPOBEPKEHHUE PACIPOCTPAHEHHOI'O0 Te3uca O TOM, uTo TeaTp Tmapa
SIBJISIETCSI JIMIIIDb KOJUTAKOM M3 HECBSI3HBIX PEIUIMK, KOTOPBIA MOKET OBITh ONpe/iesieH
Ar00MMBIMU BhIpakeHussMu Tiapa «n’importe quoi» (Bce mozapsa) wiam « tohu-
bohu » (myrannwuma, cmsaTenue) : cormacHo KopBeHy, HECMOTPSL Ha TO, YTO IMbECHI
Toapa OyaTo HE MOTYUHSIOTCS HUKAKOMY JIOTUYECKOMY OCMBICICHHIO, B HHX
MOKHO BBIYWICHUTh TEMAaTUUYECKOE €IMHCTBO, a TAKKE JPAMATHUYECKYIO CTPYKTYPY
(KOH(MIUKT ¥ IEPCOHAXKEH ).

Bonblilyto TeopeTHuecKkyr II€HHOCTh HMeeT wucclieqoBanue KarepuHsl
[Manaxpucroc®?, Takxke IIOCBAIIEHHOE TeaTpalbHBIM MpoM3BeneHUusM Tuapa.
Oo6pamasice k TeopusiMm antpornosiora Ixxeka ['yau u ¢unosnora-kiaccuka Dpuka
XsHBIIOKa, OHA UCCIeAyeT sS3bIK Tiapa ¢ TOYKH 3peHUs 0COO0TO BIIMSIHUS HA €T0
dbopMupoBaHUE YCTHOU PEUH, a TAKKE €T0 «TrpaduuecKkoe» u3MepeHue, T0 €CTh TO,
Kak mepepadarpiBaeTCs 3Ta CBOOOIHAS YCTHAS CTUXUS ITPU 3HAKOBOM O(OPMIICHHH,
YTO BBIPAXKAETCS, HAIPUMEP, B 0COOOM pacIoNOKEHUU TeKCTa Ha cTpaHulie. Kpome
Toro, [lamaxpucToc YacTUUYHO OOpaIaeTCcsi K COMHOIOTHN M TEOPUH PEIENTHBHO U
ACTETHKH, AaHATTU3UPYSI OCOOCHHOCTH TEKCTA MTEC KaK «COOOIICHHS» M OCOOEHHOCTH
€ro BOCIPUATHS MyOIMKOMN: 10 €€ MHEHHUIO, SKCIIEPUMEHTAIIbHBIE XY/10’KECTBEHHbBIE
TEXHUKH, K KOTOpbIM oOpaimtaercss Toapa, NepeoCMBICISIIOT CTaTyC 3pUTENS,
MepcoHaXka u aBTopa.

B nannoit paboTe MBI TaKKe OMUpaINCh Ha OnorpaduecKre uCCIeJ0BaHuS:

kaury ®@pancya broo «Tpuctan Tuapa. UenoBek, KOTOPbI U300pes pEBOJIIOIUIO

32 Papachristos K. L’inscription de 1’oral et de 1’écrit dans le théatre de Tristan Tzara. Peter New York : Lang
Publishing Inc, 1999. 226 p.
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Hana»®®, Mapuyca Xentea «Tara Jlama: peanbHas >KH3Hb M HeOECHBIE

npuknrodenus Tpucrana Tuapa»>4, Marepuans n3 kaurun Mumens Canyiie «/lana
B [Tapuxe»®®, u Gonee pannee mccienosanue Pene Jlakora m XKopska Anbpaca,
BKJIIOYAIOIIEE B ce0s 3HAUMTENbHBI 610K Ouorpadudeckoro matepuana®®. B kaure
«Tpuctan Tuapa: m300peTaTenh HOBOTO 4YenoBeka»®’ Mumens Tuccon-Bpayn
nepemexaer OuorpadUueckuili aHajau3 W aHaju3 TEKCTOB, MOATBEPXKIAask TE3UC O
TOM, YTO Tpou3BeaeHHs Tuapa — 3TO cBOeoOpa3HOE >KU3HETBOPYECTBO. THCCOH-
bpayn wuccnenyer tBOpuecTBO Tnapa ¢ TOYKM 3pEHHsI HBOJIIOLUU KOHLEIIUU
YyeoBeKa, oTpaxxaeMon B HEM. [loxoxken no3unuu npuaepxusaercs Pene Jlakor:
OH OTTaJKHUBAETCs OT BHICKa3bIBaHUS T1apa 0 TOM, YTO MO33Hs — 3TO CIOco0 Moucka
yenopeka®®. JIakoT Ha3pIBaeT 5Ty CKBO3HYIO TEMY «OTBOEBAHHME YEIOBEKOM
COOCTBEHHOM MIEHTUYHOCTU» M TOBOPHUT, 4TO OYHT Jlaga ObuT mepBbHIM 3TAanoMm B

9TOM KaMIaHuuS..

HecmoTpss Ha TO, YTO KOHIIENIHMS 4YEJIOBEKA HE SIBIACTCS
[IEHTPAJIbHBIM BOMPOCOM JIaHHON palOThI, MBI Oy/leM KOCBEHHO 3aTparuBaTh ee,
rOBOpS O CBSI3M AHTPONOJIOTMYECKUX M OHTOJIOTMYECKMX MHTyuuuid Tuapa v ero
KOHLETILINY S3bIKa U MBIIUICHHUS.

Hakonen, OoraTedmuM HCTOYHMKOM JJisi UCCJEIOBAaHUA IPOU3BEICHUN
Tuapa ABISAIOTCS JIA HAC ABE Auccepranuu: «l'eHe3uc HajanCTCKOM MO33MU OT
Jana 1o Aa» Topnona-®penepuxa bpayaunra®® u «KocMmononuTtuueckoe
npussanue Tpuctana Tuapa (1915-1925)» Karpun Jrodyp*. B muccepranuu

bpaynunra manmavcrckue nmpousBeneHus Tiiapa BIepBbie OBUTHM PACCMOTPEHBI Kak

33 Buot F. Tristan Tzara L’homme qui inventa la révolution Dada. Paris, 2002. 380 p.

34 Hentea M. The Real life and Celestial Adventures of Tristan Tzara. Cambridge Massachusetts: The MIT press,
2014. 368 p.

3 Canyite. M. Jlana B Iapuse. M.: Jlanomup, 1999. 637c.

% Lacote R., Haldas G. Tristan Tzara : Choix de textes, bibliographie, dessins, portraits, facs., poémes inédits. Paris:
Seghers, 1952. 230 p.

37 Tisson-Braun M. Tristan Tzara inventeur de ’homme nouveau. Paris: Gallimard, 1968. 116 p.

38 B 1919 r. orBeuas Ha Bonpoc «IloueMy BbI nulIeTe?» B 3HAMEHUTOH aHkeTe xypHana Littérature, Tuapa nucan:
«MOTOMY YTO HEIOCTATOYHO HOBBIX JIojmel (...) moromy uro Mbel wmieMm monei» (https://www.melusine-
surrealisme.fr/site/Litterature/litt 10, mata oOpamenus: 3.04.2025). MHOro jer CIycTs OH KOMMEHTHPYET Ty XKE
(bpasy: «Ceituac s MpomOIHKA0 TIHCATh IS ce0sI, HO TaK KakK s He HaIles APYTUX JIFOJIEH, 5 IPOIOIDKAK0 MICKAaTh CaMOTo
cebs» (Tzara T. OC I, 417).

39 Lacote R. et Haldas G. : Choix de textes, bibliographie, dessins, portraits, facs., poémes inédits. P. 45

40 Browning G.-F. The Genesis of the Dada Poem or From Dada to Aa: Dissertation for a Degree Doctor of Philosophy.
Illinois, Northwestern University, 1972, 293 p.

41 Dufour C. La vocation cosmopolite de Tristan Tzara (1915-1925) : thése de doctorat en littérature francaise. Paris,
Université Sorbonne Nouvelle Paris-111, 2001. 880p.
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LEJBHBIN KOPITYC MOITHYECKUX TEKCTOB C XapaKTEPHBIM JJIsI HETO TEMAaTHYECKUMHU
JEUTMOTUBAMH, PUTMUYECKUMU OCOOEHHOCTSIMU M 0CO0OM  CTPYKTYypoil
MOCTPOEHUSI MO3TUYECKOro oOpasa. bpayHUHr mnepBbIM, omnupasch Ha padboTy ¢
apXMBHBIMU MaTepuajaMiy, ONHUCaJ TEHE3Uc Mod3uu Thmapa ¢ TOYKU 3pEHUs
CTAHOBJIEHUS €r0 IOATUYECKOW MAHEPBI, IMPOCIEAWI CBSA3b IMO3JHHUX TEKCTOB,
OnpeAesieMbIX JAaJauCTCKOW OCTETUKOM C PpaHHUMU CTUXOTBOPECHUSIMH,
HalMCaHHBIMM 1O, OOJBIIMM BIMSHHUEM CHUMBOJIM3MA, U C IepeBojaMu Tuapa
«HErpUTAHCKON mod3um»*? 1918-1919 rr. Bo Bpems Hamiell paGoThl B apXHMBax
Kaka-/Iyco u HaumonanbHoit Oubnuorekn @dpaHuuyM Mbl pPyKOBOACTBOBAIUCH
HEKOTOPBIMHM BBIBOJIaMM bpayHMHra, TO0 mOATBEpKJas, TO CTaBd NOJ COMHEHHE
pEJNIEBAaHTHOCTh €ro uccieaoBanuil. YUto kacaercsi, oOmupHOi padotel Karpuu
Hiodyp, oHa sBisieTcss HamOOJEe MCUEPIBIBAIOIIMM HCTOYHUKOM B BOIPOCE
BBI3PEBAHUS MMOATUKU M ACTETUKH Tiapa B KOHTEKCTE CpEAbl €BPOIEHCKOro H
AMEpPUKAHCKOI0 AaBaHrapja M CIOPAaBEIUIMBO BBIIEIAECT «KOCMOIIOJUTU3M» W
«TOJIMIIMHTBU3MY» Trapa B KauecTBe ONpeAeSouX (PakTOpOB B €0 TBOPUYECTBE.

AKTyaJqbHOCTh Hameld paboTbl 00ycJOBIEHA B IMEPBYIO OdYepenb
npouzomiemnM B cepeauHe XX B. KyJIbTYpOJIOTMYECKUM «IIOBOPOTOM», B
pe3yiprare KOTOPOIO MHOTHE TEOPETUKH M HCTOPUKM HCKYCCTBA IPU3HAIU
ONpeleIAIoNIee BIUSHUE NaJau3Ma Ha COBPEMEHHYIO KYJIBTYPHYIO Mapajurmy.

DTOT MOMEHT TOYHO OIHMCAaH aMEePUKAHCKUM uccieaoBaTeneM Majaom ["'opaoHoM:

[TosiBUNIOCH 1I€I0€ TMOKOJIEHHE KypaTOpOB U HCTOPHUKOB HMCKYCCTBA, MOJHOCTHIO
MEePEOCMBICIUBIINX pojib [lagan3ma, HaKOHEI MOJIYYUBIIETO CBOM OCOOCHHBIN H
PEBOJIIOIIMOHHBIA CTaTyC B MCKYCCTBE JABajalaToro Beka.  Jlaga cranm cuurtaThes
KpaeyrojbHbiM  kKamHemM  [bedrock]  Bcero = mo3mHEro - MOJEPHHCTCKOTO W
IIOCTMOIEPHUCTCKOTO HCKycCTBAY,

Orta ¢paza, B KOTOpoi ['OpI0H TTOIBOJUT HEKOTOPHIE UTOTH KPUTHUECKOMY
ocmbicieHuto Jlaga moxoneHueM TeopeTukoB 1960-1980-x rr., MOkeT OBITH B
paBHOU CTEMEHW MPUMEHEHAa M K TOCIEAYIONIUM ITOKOJICHHUSIM ; OCOOBIM B3JIET

WHTEpeca K ABWKCHHIO MOXHO mpocieauth B 2000-2010 rr., xorma BBIXOIWT

42 3TOT TepMI/IH Hapﬂz[y C ((HerpHTﬂHCKHM I/ICKYCCTBOM)) IIOCTOSIHHO I/ICHOJ'IIBYCTC?I Tuapa, 1o HUMHU OH 06'LC,Z[I/IHFIGT
HPOPIBBGZ[GHI/ISI CTpaH A(i)pI/IKI/I, OKeaHI/II/I nu HOHI/IH€3I/II/I. 3TO CHOBOYHOTpe6J'IeHI/Ie xapaKTepHo JUJIS1 OIIOXU: HI/IKaCCO
nu MaTI/ICC, K anMepy, I/ICHOJ'ILBYIOT Ty Ke TCpMI/IHOHOFI/IIO.

43 Gordon M. Dada Performance. New-York: PAJ Publications, 1987. P. 7.
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3HAYUTENBHOE KOJIMYECTBO PAOOT, pacCTaBISAIOLIMX HOBBIE AKLEHTHI B MpolOieme
CBSI3M COBPEMEHHOTO HMCKYCCTBAa ¢ magamcTckum*l, Llemyro BOJHY IyOnMKamui,
OTPaXKAIOIIUX HEYTaCaIoIlYI0 aKTyaJbHOCTh UjeH NBMKeHUs, Bbi3Basa 100-neTHsis
rogoBmuHa Jlana® ; o4eBMAHON MILIIOCTpAlMEl STOro TE€3MCa MOYKHO CUMTAThH
MHOT'OYHCIICHHBIE BHICTABKH, OPraHU30BAaHHBIE [I0 BCEMY MHUPY K yKa3aHHOI qate’®.
O ToM, 4TO BOMIPOC HE MOTEPSIT CBOCH aKTyaIbHOCTH M CETOIHS, MOYKHO YOCTUTHCS
Ha IIpuMepe GoJIee MO3THUX UCKYCCTBOBEIUECKHX U IMTEPATypOBeIUecKHX paboT?.
OnHako, B CpaBHEHHH C OOUIINEM MTPOM3BEICHUH, TOCBSIICHHBIX J{ana, KOTu4ecTBO
uccleloBaHui TBOpuecTBa Tiiapa, ero OCHOBATENS U UI€0JI0ra, HEU3MEPUMO MaJo,
B HUX INPAKTHYECKH HE M3y4aeTcs BOIPOC «A3BIKOBOIO OJKCIEPUMEHTa»*, He
OCMBICIIIIOTCS  OCOOCHHOCTH pPUTMa CTHXOTBOPEHHH, TMOATHKA XK€ (32 PEeIKHM
UCKJTFOYCHUEM) aHaJU3UPYyeTCs B CBSI3W C OTACIBHBIMH TEKCTaMH, a HE CO
COOpPHHKAMH B HX COBOKYITHOCTH.

Uro xacaercsi mpencraBieHuss Tmapa B PYcCKOM JIUTEpAaTypHOM H

JIUTCPATYPOBECAYCCKOM IIOJIC, XOTA 3a IIOCICIHHC TOAbl 3HAYHUTCIIBHO BO3POC

4 Dromy Bompocy ymensercsi 0COOGHHOE BHUMAHHE B CIEAyIOIMX HccuenosaHuax: Pegrum M. Challenging
Modernity: Dada between Modern and Postmodern. New York and Oxford: Berghann books, 2000. 288 p.;
Sheppard R. Modernism, Dada, Postmodernism. Evanston : North Western University Press, 2000. 480 p. ; Dachy M.
Dada & les dadaismes; rapport sur I’anéantissement de 1’ancienne beauté. Paris: Gallimard, 2011. 540 p.; Dada and
Beyond, vol. 2: Dada and its Legacies / ed. by Elza Adamowicz and Eric Robertson. Amsterdam. New York: Rodopi,
2012. 274 p.

4 Cm., nanipumep, Boite A.A. TIpo6ieMa BbIpaskeHHs aHTU-3CTETUKY Aanausma u eé knaccuduxamus / A.A. Boite //
Aptukynet. 2016. 23(3). C. 17-25.; Bsl rauére, u nokap Havajcs: penenuus aagansma B Poccun / coct. Tomar
I'mann. M.: TMM, 2016. 151 c.; Mittelmeier M. DADA: Eine Jahrhundertgeschichte. Miinchen: Siedler Verlag,
2016. 272 s.; Genese Dada: 100 Jahre Dada Zirich: eine Ausstellung des Arp Museums Bahnhof Rolandseck in
Zusammenarbeit mit dem Cabaret Voltaire Zurich. Zurich: Scheidegger & Spiess, 2016, 247p.; DADA total:
Manifeste, Aktionen, Texte, Bilder / herausgegeben von Karl Riha und Jérgen Schafer. Stuttgart: Reclam, 2016. 384
p.; Dada-Almanach: vom Aberwitz asthetischer Contradiction: Textbilder, Lautgedichte, Manifeste / herausgegeben
von Andreas Puff-Trojan und H.M. Compagnon. Zirich: Manesse, 2016. 176 p.

46 «Dadaglobe Reconstructed» B Xynoxectsennoit ranepee Lropuxa u Moma B Heio-Hopke, «Dada Africa» B Mysee
«Opamxepn» B [lapmwke u mysee «Purbepr» B Lltopuxe; «Everything is Dada» B Yale Art Gallery, «Dada Universal»
B « Harmonasnerom mysee Lropuxa», Genese Dada. 100 Jahre Dada Ziirich B mysee Xanca Apra B Pomanmzeke ; Dada
1916 : la nascita dell'antiarte 8 mysee Cesiroii FOmun B Bpemma.

47 Beals K. Wireless Dada: Telegraphic Poetics in the Avant-garde. Evanston [lllinois]: Northwestern University
Press, 2020. 212 p.; Jones D. Dada 1916 in Theory: Practices of Critical Resistance. Liverpool: Liverpool university
press, 2021. 284 p..; Haakenson T. Grotesque Visions: The Science of Berlin Dada. New York: Bloomsbury
Academic, 2021. 260p.; Dada & the revolution. / a cura di Paola Bozzi. Milano: Ledizioni, 2021. 247 p.; Mareuge A.,
Zanetti S. The Return of Dada = Die wiederkehr von Dada = Le retour de Dada en 4 vol. Dijon: Les presses du réel,
2022.; Sniecikowska B. A Stab in the Ear: Poetics of Sound in Futurism and Dadaism. Lausanne : Peter Lang, 2023.
533 p. ; Bru S. Dadaismes // Les avant-gardes européennes : 1905-1935 : Guide illustré. Paris: Hermann Editeurs,
2023. P. 149-181.

8 Mbl IOHUMaeM 3TOT TEPMUH COTJIACHO TpakToBKe Brammmupa ®Demienko. Cm., @emenko B. B. JlaGopaTtopus
joroca. SI3bIKOBOM SKCIIEpUMEHT B aBaHTapAHOM TBOpYecTBe. M.: SI3bIKH craBsSHCKUX KynbTyp, 2009. 392 c.
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MHTEpEC K Aazam3my”’, Gosblnas 9acTh MPOU3BEACHHN €ro JIUAEpa 10 CUX II0P HE
TepeBeIcHa Ha PYCCKUM A3BIK ",

Hayuynasi HoBHM3Ha pa0orbl OOyCIIOBJIEHAa TE€M, YTO B OTE€YECTBEHHOM
JUTEPATYpOBENCHUN paHee HE MNPEANPUHUMAIACH IIONBITKA KOMIIJIEKCHOTO
n3ydeHus TBopuectsa Tpucrana Tnapa. bBoJBIIMHCTBO TEKCTOB paccMaTpUBAIOTCS
B pOCCHIICKOM (hUloIorMM BHEpBblE, B HAay4YHbIH OOMXOJ BBOAUTCS HOBBIN
VUCTOPUKO-JINTEPATYPHBIN U TEKCTOJIOTMYECKUM MaTepurall. [IpoBeieH mpucTanbHbIN
aHaIM3 HE TOJbKO MaHU(ECTOB, HO U MOITHYECKUX TEKCTOB Tuapa, nmpeanpuHsTa
NOMbBITKA OMUCAaHUS OCOOEHHOCTEW OOpa3HOW W PUTMUYECKON CTPYKTYpBl €ro
NAaJauCTCKOW 1mod3uM. Take BIEpBBIE HCCIEAYETCs  JUTEepaTypHas U
UCKYCCTBOBEYECKasl KpUTHKa Troapa, MHTEpPECHass MU B KadyeCTBE <JIOKyYMEHTa
3IIOXW», — KaK B3IJISLJ [103Ta, AKTUBHO BOBJIEYUEHHOTO B aBaHIapAUCTCKOE JBUKECHUE
nepBoii MosoBUHBI XX BeKa, — U KaK XyJI0KECTBEHHOE MPOU3BE/IeHUE PEr S, TaK
Kak 1o (opMe M XKaHPOBOMY cBoeoOpa3zuio KpuThka Tuapa, Ha Haml B3I,
BIUCBIBAETCS BO (PPAHILY3CKYIO TPAIUIUIO «CTUXOTBOPEHUS B IIPO3€» U O0JIEE BCETO
OJIM3Ka K «KKPUTHYECKHM TT09Mam» °L Credana MasiapMe.

HoBusHoit ommuyaeTrcs ©M caM  MeETOA  aHaiuu3a: B  CBA3M C
pa3HOHAIPABICHHOCTBIO S3BIKOBBIX AKCIIEPUMEHTOB TIrapa, B JaHHOH paloTe
UCTOJIb3YETCS MEXAUCUUIUIMHAPHBIA MOAX0J], 0ObEIUHSIONINI UHCTPYMEHTApHil
UCTOPUKO-JIUTEPATYPHOIO AHAJIN3A, JTUHIBOCEMUOTHKH, IIPArMaTUYECKOU TEOPUHU
TuTepaTypsl, (OHOJIOTHUH, KOHIENTYaJbHOTO aHajdn3a, MO3TUKH U duiocoduu
a3blka. JlamaucTCKUi MPOEKT HE OrpaHUYMBaeTCs cQepaMu JUTEpaTypbl H

HCKYCCTBa B IICJIOM, B pa3HOC BPCMA Ilaz[a OIIpCACIIAIOCH JINACPAMU ABUKCHHA KaK

49 B 2014 r. coycra 50 ner nocne nybaukanuu GyHaaMeHTansHoro Tpyaa X. Puxtepa o gagausme B Poccuu Bbliien
ero mepeBoa. B mocnenHme roapl Takxke ObUTH OMYyOJIMKOBAaHBI MEPEBOABI KHUT JnAepoB JIBIkeHNs — B. CepHepa
(2012), . Baagepa (2013), P. Xaycmanna (2018) u X.bams (2013), cpaaurensHo HegasHO (B 2010) BBIILTO TIEPBOE
CHCTEMHO-THITOJIOTHYECKOE UCCIIeIOBaHNE, IIOCBAMIEHHOE Naganm3My, — pabora B. CenenpHuKa; ObIUT OMyOIHMKOBAaH
cOopHuk pycckoit perenimu ganan3ma B 1920-e rr (2016) u cOopHUK (uiionornyeckux paboT, paccCMaTPUBAOIINX
TBOpuecTBO M. 3maHeBmda B paszpe3e THUIOIOTHIECKON Onmm3octr K mamam3my — «J[lama mo-pycckm» (2013). Uto
KacaeTcs TBopuecTBa TIiapa, Ha pyCCKOM SI3BIKE BIIEPBBIC TIOTHOCTHIO OBIT M31aH cOopHUK «CeMu mauudectoB Jamga»
T. Tuapa (2016), a Taxoke omydarKkoBaHa ero Jeknus «CroppeannsM u murepaTypHbi kpusuc (2016) mox pemakiuei
E.JI. TaneroBoif; B 2018 . BBIIIEN MIEPEBOI €0 TOIMBI «JIUII0 HAN3HAHKYY.

%0 He cunras HECKONBKUX CTHXOB B aHTOJOTHMSX M033uM XX Beka M MPOM3BENCHWi, YKa3aHHBIX B MPEIBLIYIIMX
CHOCKaX.

51 Mallarmé S. Divagations// (Euvres complétes/ édition établie par Bertrand Marchal. Paris : Gallimard. T. 11, 2003. P.
277.
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«00pa3 MBIILICHHUA» 2, «COCTOSHHUE LyXa»°>, «3apOJIbIII HOBOTO TUIIA YeJIOBEKa» ! 1
«Jlyma Mupa»*®. T103TOMy OOBEKT JAHHOTO MCCIEJOBAHUS TaK K€ YACTUYHO
paccMaTpHuBaeTCsl Kak OOBEKT THOCEOJIOTMU M OHTOJIOTHMH, M Ha Pa3HbIX CTAIUAX
aHanu3a Mbl Oyzem npuderats K GuiIocohcKoMy HAyYHOMY amnmapary.

Kak ormewaer wuccnemoBatens  moxaepHusmMa  HMpuna  Epgommna,
«ITonmumMop(HOCTh U MONMBATIEHTHOCTb XYA0XKECTBEHHOTO CO3HAHUS MOJEPHU3MA
OTPEJEIISIIOT, YTO JIMIIb CTEPEOCKOMUYECKUN B3I HA 3TOT (PEHOMEH KYJbTYpPbl
TO3BONISET PACKPBITh CMBICI €r0 IIPOTHBOPEYMBOM HenocTHocTU»®.  Tpu
METOJIOJIOTMYECKUX PaKypca, BHIOPAHHBIX HAMU B ATOM paboTe, — BU3YyaJbHBIH,
3BYKOBOM M OOpa3HbIi JKCMEPUMEHT, — TMO3BOJSIOT NPOCIEAUTh, Kak
pa3HOXapaKTEPHBIMH CPEICTBAMM PEAIN3YIOTCS LIEHTPaJIbHbIE N0JIOKEeHUs Tuapa o
OPUPOJE MMOITUYECKOTO $3bIKA, KAK-TO: METAJIUCKYpPCUBHOCTb, MPUMUTHBU3M,
nepPpopMaTUBHOCTD, TEIECHOCTh; U BBIACIUTH CHEIUPUUECKUE YEPThl KKI0N U3

HCCIICAYCMBIX HpO6JI€M B €€ TCOPCTHUYCCKOM OCMBICICHUN M IIPAKTHYCCKOM

pasperieHn .

7 58

Ham Gmusok Meron FO.H. Tmpuna® wu Msabenb Kp:KMBKOBCKH,
COBMEIIAIONINM, C OJIHOM CTOpPOHBI, aHaJIU3 KOHIIENITOB, C JPYrol — crocod
UCCJIEA0BaHNUs, OCYIIECTBIISIIOIIUICS MPU TOMOIIN KOHUENTOB. [loa «koHLIenTamm»
MBI MIOHUMAaEM «KYJIBTYPHO-MEHTAIbHO-S3bIKOBbBIE oOpazoBaHusl,
CTPYKTYPUPYIOILIUE CMBICIIOBOE MPOCTPAHCTBO KYJIBTYPbI», U B TO XK€ BpeMs
«TEOPETUUYECKYIO €IMHUILY, KOHCTPYUPYEMYIO UCCIIEI0BATENEM (...) B OCMBICICHHUH

9

¥ CHCTeMaTu3aluMu MaTepuana»”’. Tak, Hampumep, TEPMHH «IPHMHTHBU3M

%2 Xronb3enoek P. lanaucrckuii manudecr 1918 roga// Janausm B Iropuxe, Bepnune, I'annosepe u Kénbhe: TekcTsl,
wtoctpaimu, nokymeHtsl / OtB. pen. K. lllyman. Iep. ¢ vem. C. K. JImurpuesa. M.: Pecriydnuka, 2002. C. 208.

%3 Tzara T. Conférence sur Dada// OC I. P. 422.

%4 Hausmann R. Dada ist mehr als Dada// Am Anfang war Dada. / ed. by Giinter Kampf, Karl Riha. Steinbach/Giessen:
Anabas Verlag. S. 87.

% Bams X. Manudect k nepsomy Beuepy Jazna B Liropuxe 1916 rona// lanausm B Lilopuxe, Bepnune, Tannosepe u
Kénpre. C. 113.

% Epommua WM.A. XymoKeCTBEHHOE CO3HAHHE MOJEPHM3MA: UCTOKM M MuQonoremel. ApTopedepar auc. Ha
COMCKaHHE YUEHOH CTENeH! JOKTopa KymbTrypoioran. M., 2002. C. 14-15.

5" Tupun 10.H. Kapruna mupa snoxu aBanrapaa. M.: UMJIA PAH, 2013. 399c.; Tupun O H. CucremooGpasyromme
KOHILIETITHI KyJIbTYpHI aBaHrapaa// Asanrapa B KynbType XX Beka (1900-1930): Teopust. Mctopust. Ilostuka: B 2 KH.
/ mon pen. FO.H. I'mpuna. T. 1. M.: UMJIU PAH, 2010. C. 77-157.

%8 Krzywkowski 1. Le temps et I’espace sont morts hier. Paris : Ed. L improviste, 2006. 277 p.

% ®unatopa A.A. KOHIENT HHTEIUTMTEHIUS B CMBICJIOBOM TIPOCTPAHCTBE COBPEMEHHON PYCCKOM Ky/bTyphl// Jloroc.
2005. [Boim.] 6. C.206.
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MpEJCTaBIsAeT B JJAHHOW pabOTe MCCIIENOBATEIbCKUNA KOHCTPYKT, MO3BOJISIONINM
CHUHTE3UpPOBaTh OOJBIIOE TMOJE Pa3sHOPOJAHBIX TpPaKTHUK B 1o33uu Trapa,
HAMpAaBJICHHBIX HA OTKAa3 OT E€BPOINOLIEHTPUCTCKOM MO3TUYECKON TPaIULINU, OT
KOHTpoJIUpyeMoro rati0 u JOrM4eckd CTPYKTYPUPOBAHHOI'O BBICKA3bIBAaHUS B
MOJIb3y «aBTOMATH3Ma» M CHOHTAHHOCTH, OT MUCBMEHHOW KYyJIbTYPhl B TOJIb3Y
«AJIEMEHTAPHOU YCTHOCTHY, TpeOytomen «pexKuMa BOCTIPUSITHUS,
TPEIIIECTBYIOIIETO MOSABIEHUIO HAPPATHBA, JIOTHKH, caMoro si3bika »°°, a Takxke
NPUHIMIIOB PUTMU3AIMHU, ONPEACTAIONIMXCS ITOM «YCTHOCTHIO», HAKOHEI] — OT
MOA3HUM, JETEPMUHUPOBAHHON «PA3BUTON» IMOITUYECKOW TPAAUIMEN B TOJIb3Y
«poTodhOpM», UMUTUPYIONTUX IEPBOOBITHOE COCTOSIHUE sI3bIKa. [Ipu 3TOM TepMuH
«IMPUMHUTHUBY, KaK OyJeT MOKa3aHo B paboTe, MEPUOIUYECKH UCTIONB3YEeTCS CaMUM
Trapa (B TOM 4uciie ¢ eI OCIIapuBaHUs KOHHOTAIIUM, KOTOPHIE OH IMOPOXK/Iall B
COBPEMEHHOM €MY KYJbTYPHOM IIPOCTPAHCTBE), HO UCHOJIB3YETCSI B OCHOBHOM J1JISI
ONMMUCAHUS «HETPUTSHCKOU MO33UM» U «HETPUTSIHCKOTO UCKYCCTBa» U HE YUUTHIBAECT
BCE pa3HOOOpa3We CMBICIOB, 3aKJIaJblBAEMBIX HaMHM B 3TOT KOHIENT. Yacrto
UCIIOJIb3yEeMbI€ HAMH KOHIEMIIHUH, 3aUMCTBOBaHHbIE U3 (UI0CO(DUN U TEOPUH S3bIKA
U JIUTEpaTyphl, TMPEACTABISIIOT CBOCOOpa3Hble Mapajjieid K HCCIeTyeMbIM
dbenomeHam: Tak, moj «nepPopMaTUBHON TOI3HUEI» MBI MOHUMAEM J1aJIaUCTCKOE
TpeOOBaHUE «IEATENBHOM MOA3HI» U MaHU(ECTAIIMH «TTOITUYECKOTO aKTay B3aMEH
JNECKPUNITHBHOTO U MOCIEA0BATEIBHOTO A3bIKA.

s Haleun paboThI OCHOBOIIOJIAraroIUM SIBIIAETCA TE3HC,
chopmynupoBanHbii Bnanumupom demenko B kHUre «JlutepatypHbslii aBaHrapa
Ha JIMHTBUCTUYECKUX MNOBOpPOTax»: «OIHUM U TE€ K€ S3BIKOBBIE MPOLECCHl U
MPOLEYPHl XapaKTEPU3YIOT KaK NapaJurMbl SI3bIKO3HAHUS, TAK U COITYTCTBYIOLINE
MM B KyJ5TYPHOM HPOCTPAaHCTBE CTpaTerHd jJuTepaTypHoro asanrapaa»®l. Ilo
HaleMy yOexJIeHUI0, MHOTHE HHTyulIMU Tiapa napasuielibHbl OCHOBOIIOJIAratoluM

MapaiuirMaTHYeCKUM OTKPBITUSIM B TeOpuud W (UIoCOPuU S3bIKa U TEOPUU

60 Zumthor P. Oralités — Polyphonix 16. Québec : Les Editions Intervention, 1992. P.21.
81 ®emenko B. B. JlutepaTypHblil aBaHTap/ Ha JIMHTBUCTHYECKHX ToBopoTtax. CII6.: MsnarensctBo EBpomneiickoro
yauBepcurera B Cankr-IlerepOypre, 2018. C. 9.
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mutepatypsl XX B., caenaHHbiXx FOpuem TriHsSHOBBIM, Pomanom fxoOGcoHoM,
®epaunangom Coccropom, Jlrogsurom Butrenmreiinom, OMuiieMm beHBeHUCTOM U
AHpu MEIOHHUKOM.

Henbs Hamero wuccineoBaHUs 3aKIOYAeTCs B TOM, YTOOBI KOMIUIEKCHO
M3y4uTh mpousBeAeHus Tpucrtana Tuoapa, natupyemsle 1916-1924 rr., u
ONpENENUTh WX OCOOEHHOCTH B paMKaxX JUTEPATypHOrO U JMHIBUCTHYECKOTO
AKCIEPUMEHTA.

IlocTaBiIeHHOM LIEJIM COOTBETCTBYIOT CIAEAYIOLIUE 3aJAYM:

1. usyuuts kopnyc TekctoB Tuapa, natupyemsbiii 1916—1924 rr. u BbIABUTH

oO1ue 4epThl MOATUKH;

2. CHCTEMaTH3MpOBaTh BBbICKA3bIBaHMUS Tlapa, Kacaroliuecs MPUPOIbI
NO3THYECKOTO A3bIKA;

3. OXapaKTepu3oBaTh 0COOEHHOCTH MoHMMaHus Tiapa Kkareropuu putMa B
CBETE COBPEMEHHBIX €My KOHIICTILINIA;

4. onpeneynuTh NMPUYMHBl AKIEHTHPOBAHUS BU3YaJbHOM MaTepuu CTHXAa B
JallauCTCKOM TBopuecTBe Thapa M NpoaHAIU3UPOBAaTh CHELU(DPUKY
BU3YaJIbHON (POPMBI CTUXOTBOPHOT'O TEKCTA;

5. OIpeneNuTh MOTHBBI AKIIEHTHPOBAaHUSA 3BYKOBOM MaTepuUM CTHXA MU
NpoaHalIu3upoBaTh (HOHETHUUYECKHUE 3aKOHOMEPHOCTH, MOSBISIIOIINECS B
nos3un Tuapa;

6. oxapakTepu3oBaTh KOHIIECMILHIO MO3THYeCKOoro obpaza Tumapa wu
NpoaHaIu3UPOBaTh crielu(UKy 0Opa3HONU CUCTEMBI B IPOU3BEICHUSX.

Teopernyeckass 3HAYMMOCTb HAUIETO MCCIEAOBAaHUA 3aKIIOYaCTCs B
NapaJlIeIbHOM aHAJIW3€ MO3THUKHM Ipou3BeleHHH Tmapa M €ro TeopeTHYECKHX
MHTYMIIMM, KacaroUuIuxcs TNPUPOAbl fA3bIKAa, a TAaKXKE — B KOHUENTyaJHu3aluu
oTHenbHBIX uael Tuapa, nepecekarmuxcs ¢ NOJ0KEHUSIMH TEOPUH JIMTEPATYPHIL,
CEMHOTHUKH, JIMHIBUCTHKHU U Quiiocodun s3bika XX Beka.

IIpakTHyeckass HEHHOCTb PadOTBl COCTOMT B TOM, YTO €€ MaTepuaibl U
BBIBOJIBI MOT'YT OBITh MCIOJIB30BaHbI TP MOATOTOBKE OOIIKX KypCOB IO UCTOPHHU

3apyOexkHON nuTepaTypbl XX BEKa, CHEUKYPCOB IO HCTOPUHU (DpaHIy3CKOM
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JTUTEpaTyphl, a TAKXKE B CIEIIKypcax M0 UCTOPUH U TEOPUH MTOA3UU X X-TO BEKa U 1O

nuTeparype esporneiickoro apanrapaa®’.  Kpome Toro, paspaboTaHHBII Hamu

TeOpeTI/I‘ICCKI/Iﬁ amrmnapar MOKET OBITh IMPUMCHCH K HMCCICAOBAaHHUIO APYIux

o6pa3u013 JIMHI'BOIIO3TUYCCKOI'O OKCIICPUMCHTa» B UCKYCCTBC aBaHrap/Ja, a TaKxKe

MOXCET IOCIIYKUTb q)YHI[aMCHTOM JJIIsL I[aJIBHGI‘/’IH_Iel“O HCCJICAJOBAHUA TBOPYCCTBA

Tuapa 6osiee MO3JHUX EPUOJIOB.

HOJ’IO)KCHI/IH, BbIHOCUMbIE€ HA 3aIIIMTY.

1.

Junamuka tBOopuecTtBa Tuapa 1916—1924 rr. onpexnensieTcss nouckamu
HOBOTO si3blKa — Kak B MeTadopUYecKOM, Tak M B OYKBaJbHOM,
JUHTBUCTUYECKOM CMBICIIE.

B papauctckux tekcrax Tumapa KpuTHKa si3blKa M €ro MPAKTHYECKOE
OOHOBJICHME Yepe3 TMO033UI0 COCTABISIIOT HEPA3AeNIuMOe €IUHCTBO,
NO3THUYECKUN SKCIIEPUMEHT B PABHOM CTENIEHHU SIBISIETCSA SI3bIKOBBIM.
BusyanbHast koH@Urypanuss CTUXOTBOPEHHUI HE OIpeleseTcs YUCTO
UTPOBOM MHTEHIUEHN, HO OCYIIECTBISIET pepOpMy CUHTAKCHCA, 3aCTaBIISIET
TEKCT JEWCTBOBATh II0 INPUHLUIY eCTa U SBISIETCS IMPOBOJHUKOM
MeTaJuCKypca.

Putm popmupyertcs no npuHIuny aHapoOHUM U MapOHOMA3UH, 3BYKOBbBIE
3aKOHOMEPHOCTH CTHUXOTBOPEHHUH OTpa)xaroT (POHETHUECKOE CTPOEHHUE
TUTIOrpaMMBbl (WJIA CJIOBA-TEMBI).

'epmeTnunbie  00pa3bl MOTYT OBITh  pPa3biACHEHb C  MOMOIIBIO
«BHYTPEHHEI0 MHTEPTEKCTa» COOPHUKOB; KaXKyIIHUECs Pa3pO3HEHHBIMH,
AJIEMEHTHl CTHUXOTBOPEHHUI 00pa3yloT JIEWTMOTHBBI, OTpa)karoIiue

LEHTPAJIBHBIE TTOJIOKEHUS ICTETUYECKOM porpaMmsl Jlazaa.

82 YactuuHo 3TOT MaTepuas ObUT MCTIONB30BaH HAMH B CTIELKYPCE, TpoBeaeHHoM B 2018-2019-M yueGHOM oy Ha
¢unonornueckom ¢pakynprere MI'Y, a TakKe B HECKOJIBKHX aBTOPCKHX Kypcax JIEKIUH, TPOBEACHHBIX B «EBperickom
My3ee» B 2017-2019 rogax.
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Anpodanus pe3yJbTaTOB HCCJIEAOBAHUSA.

[lo Teme auccepranuu ObUIO cAeNaHO 9 JOKIATOB Ha MEXIyHapOIHBIX
KoH(pepeHuusax, , npoxoauBmux B MI'Y wumenu JlomonocoBa (ampens 2015,
okTs10pb 2018, nexadbps 2018, utons 2019), UMJIN PAH (anpens 2016, aexadbpb
2018), CIIBI'Y (mapt 2016), PYJIH (nexa6ps 2018) u MBILICOH (cents6ps 2019).
Kpome Toro, matepuansl auccepTaluy ObUIM UCIIONb30BAHBI JIs1 TPEX aBTOPCKHUX
yueOHbIX KypcoB: 1) Huxma nexuwmii «Ilo33ust XX Beka: oT cBOOOAHOro CTHXa
K 1mo33uM BHE TekcTay (6.03.2018-5.06.2018) u «Teatp aBanrapma» (9.10.2018 —
11.12.2018) B EBpelickoM mMy3ee u LIeHTpe TojiepaHTHOCTH ; 2) Crienkypca Kadeapbl
ucTopur 3apyOexkHoi nuTepaTypsl (uiogoruueckoro daxkynpreta MIY wum.
JlomonocoBa  «[lod3usi TPOTMB TEKCTa: BHU3yalIbHbIE U  (POHETHUYECKHE
SKCIIEPUMEHTHI aBaHrap0B» (27.09.2018 — 26.04.2019) ).

[TonoxeHus: UCCeOBaHUS OTPAKEHBI B 4 MyOIMKAIUSAX B PELIEH3UPYEMBbIX
Hay4YHbIX U3JAaHUAX U3 CIIUCKA, YTBEPKIAEHHOIO perieHneM Yuyénoro cosera MI'Y
umenu M. B. JlomoHocoBa:

1. Tonybunkas H. B. llenrypun Mumens HocTpamamyca Kak HHTEPTEKCT
JIBaamatd MATH W OJHOTO CTHXOoTBOpeHms Tpucrana Tuapa // BectHuk
MockoBckoro yauBepcuteta. Cepust 9: ®unonmorms. 2019. Ne3. C. 145-
155. NUmmakt-daxrop PUHIL 2023: 0,144 (0,65 a.n).

2. Tonybunkas H. B. BusyanbHas koHdwurypaiuys cTuxa Kak OCOOBIM THII
cemuosuca: ot Credana Mamrapme k Tpucrany Tmapa // HoBoe muteparypHoe
ob6o3penue. 2019. Ne 156 (2/2019). C. 143-162. Umnaxkt-dhaxrop PUHI] 2023: 0,236
(1,3 a.r).

3. Tonyounkas H. B. Simultaneita, Simultanéisme, Simultanéité: xonmemnius
CUMYJBTAaHHOCTH W €€ MOJIu(DHUKAIMU B aBaHTAPJUCTCKON dcteTuke// BecTHHK
[lepmckoro yamBepcuteta. Poccuiickast u 3apyoexnas ¢umomorus. 2019. T. 11,
Bbin. 3. C. 111-121. Ummakt-paxrop PUHIL 2023: 0,261 (1,3 a.x1.).

4. Tonybouukas H. B. «bor [lama TaHilyer»: mo33us U TaHEl B 3CTETHKE

naganzma. M3Bectusi CaparoBckoro yHuBepcureta. HoBas cepus. Cepus
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Ounonorus. XKypnanmucrtuka. 2019. T. 19. Bem. 4. C. 427-432. Umnakt-pakrop
PUHII 2023: 0,285 (0,720 a.n.).

Kpome Toro, monoxeHuss nuccepraiuu ObUIM anpoOUpPOBaHBI B JBYX
MarucTepckux paboTax, HaNHUCAaHHBIX Ha (PAHIy3CKOM S3BbIKE: OJHA M3 HHX
(«Langage et théatralité dans les pieces dadaistes de Tristan Tzara») Obuia
sanuieHa B 2016 r. Ha 6a3e «®Ppaniry3ckoro komwiemka npu MI'Y», npyras («La

poésie dadaiste de Tristan Tzara») — B yauBepcutere «Ilapmwk-VIII» B 2017 r.

«llaz(a HE 3HAYUT HUYEro»: BBCJICHUEC B npoﬁneMaTmcy UCTOPHUIECCKOIO M
TCOPETHYECCKOI0 OCMBICJICHUA NIBUKCHUSA.

3aaya npeAcTaBUTh TOUHOE orpezaesienne Jana sBisieTcs 11 UCTOpUKa 1
TEOPETHKA JINTEPATYPhI TPOOJIEMATUUHON M B HEKOTOPOM CMBICIIE TTapaJOKCaTbLHOM.
AHrnuiickuii kputuk J[>koH Puuapacon B cBoeil cratbe 1953 r. TOuHO ommcan

KOMIIJIICKC l'IpO6JICM, C KOTOPBIM CTAJIKUBACTCA JF000M HCCJIICAOBATCIb Jadanu3Ma.

Kak mosxHO onpenenuts u a fortiori onucars aBrkeHHE, KOTOPOE HE OMPEICTHMO
HM KOHKPETHBIM KPYroM IEPCOHA)KEM, HU MECTOM JACHCTBHUS, HH €IWHON ITOKTPHUHOU, HU
cnenuduuecko TeMOH, NBM)KCHHE, KOTOPOE 3aTparMBaeT BCE HMCKYCCTBA, Y€ LICHTP
WHTEPECOB MOCTOSHHO CMEIAETCS U KOTOPOE, KO BCEMY MPOYEMY, IPOBO3IIIANIACT CeOs
HUTHIMCTHYECKUM, d(PEMEPHBIM, HEIOTHYHLIM M OecIipeAMETHBIM? 53

Hecmotps Ha TO, 4yTO 3a ceMbAecAT JIET (OTAENSIOIUX HAc OT 3TOr0
BBICKA3bIBaHMS) BBHIILIO HEMAaJO€ KOJIMYECTBO PabOT, MOCBSIICHHBIX WCTOPUU H
nostuke Jana®, mpobnaema He nmortepsna cBoeii akTyanbHOCTH. Bo-NepBBIX, BBULY
TOMOrpaUIecKoi NeIEHTPATH30BAHHOCTH ABUKEHHUS U €r0 HHTEPHAIMOHAIBHOTO
xapaktepa. CoznaHHbId B «HeWTpanbHOM» Lltopuxe Bo Bpems IlepBoii MupoBoii

BOMHBI AByMsi HemllaMu (Xyro bamne u Puxapa Xronb3eHOeK), 1ByMsI pyMbIHAMHU

8 Richardson J. The Dada Mouvement// The Times Literary Supplement. 23 oct. 1953. P. 669-671. ITur. no Sanouillet
M. Dada a Paris, éd. revue et augmentée. P. : CNRS éditions, 2005. P. 2.

64 Cpenu Ipoumx MepedrciiiM TEKCTHI, Hanboee BaKHbIe [T Hamero uccinenosanus: Béhar H., Carassou M. Dada:
histoire d’une subversion. Paris : Fayard, 1990. 261 p. ; Dachy M. Archives Dada : Chronique. Paris : Hazan, 2005.
575 p. ; Dachy M. Dada & les dadaismes; rapport sur 1’anéantissement de 1’ancienne beauté. Paris : Gallimard, 2011.
880 p. ; Dada circuit total/ Coordonné par Henri Béhar et Catherine Dufour. Lausanne : I’Age d’homme, 2005. 777
p.; Hugnet G. Dictionnaire du dadaisme 1916-1922. Paris : Simoén, 1976. 367 p.; Dada and Beyond. Dada
Discourses/ Edited by Elza Adamowicz and Eric Robertson. NY, 2011. 246 p.; Dada Culture: Critical Texts on the
Avant-garde, Avant-garde critical studies / Edited by Dafydd Jones. Amsterdam — New York, 2006. 327 p.
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(Tpuctan Tuapa u Mapcens fHKo0) u 3nb3acueM (Xanc Apm), [ana u3HavanbHO
ObLI IJIOZIOM HECKOJIBKMX KYJbTYp M BOUTANI B ce0sl cneuu(uKy pa3inyHbIX
HAIIMOHAJIBHBIX XY/I0KECTBEHHBIX U JINTEPATYPHBIX Tpaauiui. Y xoTsa namanctos
oObeuHsIa YCTAHOBKA HA Pa3pyIICHHE ASCTETHKH, KAXKIbIM M3 HALMOHAIbHBIX
BapUAHTOB MpeAnoaarai 6ops0y co CBOUM HI0JIOM: TaK, B 3aBUCUMOCTH, OT HOPM
CTUXOCJIOKEHUS U PUTOPUKH, PUTMHUYECKOTrO KaHOHA, (POHETHKUM M MPOCOIUH,
OOHOBJICHHE CTHXa OCYIIECTBIISIIOCH pa3HbiMH cpeactBamu. Ecnu Lautgedichte
OBbLIM «BU3UTHOM KapTOoukoil» Hemeukoro Jlana, To ¢paHIy3bl HE MHUCATIN MO33UU
«HEBEIOMBIX CJIOB)» — CKOpEe MO33UI0 «HEBEIOMBIX 00pa3oBy. CilenyeT yuecTb U TO,
YTO J1aJJauCThl YEPNAIN BAOXHOBEHUE B PA3HOXAPAKTEPHBIX UCTOYHUKAX: MHOTOE B
TBOpUecTBEe Xyro bamis cooTHocumo ¢ no3s3ueid Asrycra llITpamMa 1 HEMELKUX
AKCIIPECCUOHUCTOB, a TakxXke ¢ 3cretukor Bacunua Kanaunckoro, Tpucran Tuapa
K€ BJIOXHOBJISUICS B MEPBYIO ouepenb (paHIy3CKOM «I033UEH HOBOTO JayXa» —
TBOpUecTBOM [ mitoma AnosmnHepa, Makca JXKako0a u biesa Canapapa, Ha FOHOTO
Tuapa cuibHO TOBIMSJIA ICTETHKA CHUMBOJIM3MA, a POJb B (POPMUPOBAHUU €TO
JUTEPATypPHOrO0 BKYyCa CHIFPAIM M PYMBIHCKas (OJbKIOpHAs Tpaauuus, U
«HETPHUTIHCKAs T093Hs» .

Jlana M3HAYaIEHO OBLIO MONHMKYJIETYPHBIM M IeTeporeHHbIM®® BikeHueM,
HO JaJIbHEHIIEe €ro HEOJAHOPOJHOE Pa3BUTHUE M TOCTENEHHAs JELEHTPAIU3ALU
CIIOCOOCTBOBAIM OKOHYATEILHOMY Pa3MbIBaHUIO €T0 (PHII0CO(CKUX, ICTETUICCKUX
U COUHAIBHO-TIOJIMTUYECKAX OCHOBAHUM, HEKOTOPBIE W3 KOTOPBIX HAIPAMYIO
KOH(MIUKTOBAIW APYT C APYIOM: TaK, «IEPBOPOIHBINY mopuxckuit [lama, ¢ ero

IOJYEPKHYTO SKCIEPUMEHTATOPCKMM M« CHHKPETHYECKHM »°'  XapakTepoMm B

85 B cBs131 ¢ 3T0I 0COOEHHOCTBIO MOKHO MPOCIIENTE XapPAKTEPHBIE PA3HOYTEHH)S B HCCIIEOBAHMSAX, TIPHHATIEKAIIIX
K pPa3IUYHBIM HAIMOHANBGHBIM TPAIWIMAM: €CIH B HEMEUKOA3BIYHONH KPHUTHKE HaOmIogaeTcs TEHIEHIUS K
COMMKEHNIO JJAANCTCKUX W 3KCHPECCHOHUCTCKUX HICH (0 YeM CBUICTENBCTBYIOT, Harpumep, paboTrsl Puxapna
[Henmapaa), To BHyTpH (HPaHKOA3BIYHON KPUTHKH JaJan3M 4acTO PACCMATPUBAIOT KaK CBOCOOPA3HBIM «IIPOJOT» K
MOJIyBEKOBOM HcTOpUM croppeanu3ma. Tak, Maprapur bone HasbiBaeT uctoputo [aga «uHTEpMenuei» k
croppeanusmy (Bonnet M. Commentaires // Breton A. (Buvres complétes. Vol. | Paris : Gallimard, 1990. P. 1280), a
WCTOYHMKH ero uaei Bo3BomiT kK Anbdpeny Kappu u JlorpeamoHy (10100HbII aHAIN3 MOXKHO YBHJIETh, HAIIPUMeED,
B MoHorpacdun Aupu beapa «Teatp Jana»).

6 Tlom rereporeHHOCTHIO MBI TIOHMMAaeM NPUHIMITHATIBHYIO Pa3sHOPOAHOCTH HJEH, BBUIBMHYTBIX JIHAEPAMH
nBroKeHust. e, BOKpYT KOTOPBIX B CBOIO OUE€pe/b BBICTPANBAINCH MPOrPaMMBI, HE TOJIBKO NPOTHBOPEYAIINE IPYT
JPYTy B OTAETBHOCTH, HO M MMEIOIINE HETPUMHUPUMBIE IIPOTUBOPEUHS BHYTPH COOCTBEHHON CTPYKTYPHI.

67 Dachy M. Dada & les dadaismes : rapport sur I’anéantissement de 1’ancienne beauté. P. 17.
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HEKOTOPOM CMBICJIE TPOTUBOPEUUT 00JIee MO3THUM €T0 UIIOCTACAM — MOJIUTHUECKU
AHTQXXUPOBAHHOMY OEPIMHCKOMY U «IIPOTOCIOPPEATHUCTUUECKOMY» TMAPUKCKOMY
Kpyry.

He Tombko  BHyTpeHHsII  NOJIUMOP(HOCTH  JBUKEHUS  JIeJIaeT
npoOjieMaTUYHBIM HW3ydeHHe Jlama kak IeIbHOrO KYJIBTYpHOTo (DeHOMEHa.
Bo3HuKaeT 3aKOHOMEPHBIA BOIPOC: MOXKET JIM JABUKECHUE, «HEPABHOE» CAMOMY
cebe, oTpuLalolee UACK UACHTUYHOCTH U CAMOTOXKIECTBEHHOCTH, ONPENENsAThCS
HEKOTOPBIMU HCTOPUUYECKUMHU paMKaMu? VCTOPUIIMCTCKUN MOAXO0H K ONHCAHUIO
JIBW)KEHUS TPOTUBOPEUYUT BHEUCTOPUUHOMY XapakTepy, MPOKIAMUPYEMOMY
nanarcramu: «Jlaga Bceraa qBaaiaTh ABa roga»®s, «PaHo WK MO3THO BCE CTapeeT.
Ho ne Jlaga»®. Teoperuk naradusuku, ¢umocod JaHudas AKKYPCH, B CBSI3H C
3TUM 3aMevaer: «3aMKHYTh Jlaga B ero smoxe, cAenaTh U3 HErO0 MCTOPUUYECKOE
coOBITHE, 3HAYUT HE CUUTATBCS C €ro MBICIBIO, €r0 YPEe3MEPHOCThIO, €ro
oe3ymuem»’°.

Bo MHoOrmx BBICKa3bIBaHUSAX AaJaucToB cioBo Jlama ompenensercs Kak
«COCTOSIHME Jyxa» WM «cmoco0 MbluieHus» («état d’esprit dadaiste», «Dada-
Geist»’!), 4TO BBIPBIBAET €r0 M3 HCTOPHUYECKOTO KOHTEKCTA W JIEJIAeT HEKOM
OHTOJIOTMYECKOW UM THOceoJornueckon kareropuen. Tak, Mapcens [lroman
Ha3bIBaeT Jlana «HOHKOH(OPMUCTCKUM JAYXOM, KOTOPBIA CYIIECTBOBAJI B KaXIOM
BEKE, B KKIOM IIEPHOJIE C TEX CAMBIX IOP, KaK YEJIOBEK SBIISIECTCS YEIOBEKOM»’? |
Kypt llIButTrepe nmumet: «aes Toro, yro ognaxasl Jana ucuesner, abcypana. B
TOM WU WHOM oOnmube Jlama Bcerma mosiBISIETCS 3aHOBO — Ka)KAbIA pa3, KOraa

HaKaIlJIMBacTCA CJIIMIIKOM MHOI'O FJ'IyrIOCTI/I))73. OTTanKuBasiCh OT ATOU nacu, MHOTHC

% Picabia F. Dada philosophe // Manifestes Dada surréalistes/ textes réunis et présentés par Georges Sebbag. Paris :
Editions Jean-Michel Place, 2005. P. 23.

89 Schwitters K. Le dadaisme // Schwitters K. Merz / éd. Etablie, présentée et annotée par Marc Dachy. P. : Champ
Libre, 1990.P. 120.

0 Accursi D. Dada ou le chaos créateur : entretien avec Catherine Dufour // Dada circuit total. P. 35

"l «Dada ist eine Geistesart» (Huelsenbeck R. Dadaistishes Manifest// Dada Almanakh. Berlin: Erich Reis Verlag,
1920. S. 27.) Ha3Banue 3HaMeHHUTOM MexaHH4IeCcKoM ronoBel Paymst Xaycmanna («Die Geist unserer Zeit ») orceutaer
K 3THM CJIOBaM MaHI/I(i)eCTa Xtoip3eHOeKa.

2 Hamilton G.H. Interview with Marcel Duchamp http://www.golob-gm.si/4-three-standard-stoppages-marcel-
duchamp/r-interview-with-marcel-duchamp-george-heard-hamilton.htm (nara oopamenus : 9.11.2024).)

3 Schwitters K. lbid.
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HCCIIEIOBATENM, Pa3MBIKAlOT paMKM Jlaja W BKIIIOYAIOT B €r0 UCTOPHUIO U €T0
npeaTedu, u ero nociuenoBarenei. Tak, Mapk [lamum B cBoeM (pyHIaMEHTAIBHOM
HCCIICIOBAHUH C TOBOPSLIMM Ha3BaHMEM «/lama M mamansMbD» paccMaTpUBacT B
KOHTEKCTE Jajan3Ma u rpynny «291», ©W KOHCTPYKTHBH3M, U pPa3JINYHbIE
«HeopanaucTtckue teueHus», IOaur Jlensdunep B kHUre «/[ByCTBOJIIBHOE pPYKbeE.
Hamamsm B CHIA»™  amanumsupyeT  HOCIEBOGHHOE  aMEPHKAHCKOE
AKCHEPUMEHTAIBHOE UCKYCCTBO KaK 1aJauCTCKOE.

Crout, ogHaKo, y4ecTb, 4yTo mpotecT Jlaja npoTuB KOHEUHOCTH 00pe-Taku
cBOM KoHel B mpousBeaeHusx 1920-x rr. Peus, npousnecennas Tuapa B Belimape
23 centsa6ps 1922 r. wim ero uHTEpBBIO, naHHOoe Poxke Butpaky B 1923 r.,
0€3yCIIOBHO, MOABOJAAT UTOTH Jalau3My — KaK CBEPIIMBIIEMYCS UCTOPUYECKOMY
KynbTypHOMY coObiTHIO. W eciiu XKopx PubGemon-Zleccens B 1925 r. roBopur:
«CeronHss MOXHO HamucaTth uctoputo Jlana, kak numyt uctopuro OpaHuuu, 3TO
OJJHAKO HE 3HAYMT, YTO OHA 3aKOHYEHa»’>, — TO TO3e OH CaM CTaHOBUTCS
uctopuorpadoM IBIXKEHHs, KOTOPOE€ M B paboTax IpYyrux OBIBIIMX JaJanCTOB
paccMaTpuBaeTCsl Kak COOBITHE KYJIbTYpbl, 3aMKHYTOE B YETKUX HCTOPUYECKUX
pamkax’®. TToaTomy HarboJsIee MIOAOTBOPHBIM HAM KaKETCS MICs CIICIIHAIACTA 110
¢dpaniy3ckomy aBanrapay JKaka-Anpu JleBecka, pa3nemnsitomiero JBe HIIOCTACH
«Jlama»: nyx Jlaga, «KOTOpBIN BCET/1a CYIIECTBOBAJ U BCET1a OYIET CYIIIECTBOBATDY,
u nBwkenne Jlamga, «koropoe ObuT0 poskaeHo B 1916 roay u ymepio B 1923-m»77.

Ho naxxe 3aMKHYTBHIN B MCTOpUUYECKHUX TpaHUIax, peHomeH Jlana ocraBiser
HEpa3pelICHHBIM BONPOC O TPaHULAX OCTETHYECKUX: B IIEPBYIKO OuYepelb, O

COOTHOIICHHUMN <«IIPpOI'paMMbI» Addan3Ma C APYTHMH JOBHKCHHAMHK aBaHI'ap/a.

74 Delfiner J. Double-Barrelled Gun — Dada aux Etats-Unis (1945-1957). Dijon : Les presses du réel, 2011. 640 p.

5 Ribemont-Dessaignes G. Introduction au dadaclysme// Dada/ nouvelle éd. rev. et présentée par Jean-Pierre Begot.
P.:lvrea, 1994. P. 293.

76 Cm.: En avant dada Puxapaa Xionssen6ex, Chroniques zurichoises Tpucrana Tuapa, Déja jadis XKopsxa Pubemona-
Heccenst, Dada, Dada, Monograph of a Movement Mapcens SIuko, Dada art und antiart Xanca Puxrteapa.

" Lévesque J.-H. Affiche-catalogue pour ’exposition « Dada 1916-1923 », Sidney Janis Gallery, 1953. TIpo6iema
HUCTOpU3ALNU I[azla B [ICJIOM XapaKTCpHA M1 aBAHTapAUCTCKOIO KOHTCKCTA. Ha nam B3IJ1s1, OHa ABJIACTCA CO3By‘IHOﬁ
JAUCKYCCUH O TI'paHHIAX aBaHrapja M O pa3AacJICHUU MCTa(i)OpI/I‘ICCKOFO U HUCTOPHUKO-KYJIbTYPHOI'0O MNPHUMCHCHUA
TEPMHUHA. Kp0Me TOro, caMa TaKTHKa NO3UIUOHUPOBAHUSA I/I,ZIGfI JABWIKCHUSI KaK HCKOCTO0 BHCBPEMCHHOI'O «AYyXa»
POAHUT Aadan3M CO MHOI'MMHU JPYIrUMHU <«U3MaMW» — HAOpUMCp, € CHOPPCAIN3MOM. TaK, B ((MaHPI(i)eCTG
Croppcain3mar» AH)]pe BpeTOH JAa€T CIHMCOK aBTOPOB, OMU3KHX K CIOppeaJ'IPICTH‘IeCKOfI MBICIIM U ONCPCAUBIINX
(1)0pMI/Ip0BaHI/IG JABWXCHUS, U HA3bIBACT UX «CHOPPCATUCTAMID).

25



Janauctel HacneAylOT W pa3BUBAIOT MHOTHME KIIOYEBbIE HJeu (yTypu3sMa H
AKCIPECCUOHU3MA (Harpumep, GyTYPUCTUUECKYIO KOHLETINIO CUMYJIbTAaHHOCTH U
HKCIIPECCUOHUCTHUYECKYIO0  «IO3TUYECKYI0  a0CTpaKkIUIO»), IeYaTaroTcsl B
HNEPUOANYCCKUAX OpPTraHax APYIUX «U3MOBY» '8 (M HA0OOPOT: MEYATAIOT UX JIUACPOB B
CBOMX H3JaHHAX), SKCIIOHMPYIOT MX pabOThl HA CBOMX BBICTABKAX'®, CIIOBOM —
COCpPEIOTAaYMBAIOT «BCE KOHCTPYKTUBHBIEC CHIIBI, NpeacTasistomne « Hosbi yx»,
B koTopoM Kymaercs Espoma»n®. Tem He menee, Haumnas ¢ manudecto 1918 .
Tpucrana Tumapa wu  Puxapma  Xrousb3eHOeka, JagaucTbl — paguKaIbHO
OPOTUBONOCTABISIIOT ce0sl APYrMM MpEACTABUTENSIM aBaHrapja, yjiuyas HUX B
IPOrpaMMHOCTH, IPETEHIYIOLIEH Ha CO3laHie HOBOM TpaJullMU, B HEJJOCTATOYHOU
paANKaIbHOCTH, B OTOPBAHHOCTU OT KM3HU W T. 1. B uHTepBbio Poke Burpaky
(1923 r.) Tuapa BbISBISICT OCHOBBI 3TOT0 MPOTUBOMOCTABIICHHS : «MHE Ka)KeTCsl, 4TO
3TO OoImuOKa — TOBOpUTH, uTO anausm, Kyousm, @ytypusm 0azupyrorcs Ha oOmux
NpUHOMNAX. J[Ba MOCIEIHNUX TEUEHUs B IEPBYIO OYEPEb OCHOBBIBAIMCH Ha HJEE
TEXHUYECKOTO M HWHTEIUIEKTYaJIbHOIO COBEPIICHCTBOBAHHS, B TO BpeMs Kak
Janan3M HMKOI/a HE MMEJ HUKAKOM TEOpeTHYECKOM OCHOBBI M OBLI YHCTHIM
npotectom»®.  Jlamancrckoe «orpamenne» [dégo(t] mpuseno k camomy
paavKaIbHOMY MPOTECTY B paMKax HCTOPUYECKOIO aBaHrapja, IpU 3TOM
MHOroo6pasue (opM, KOTOpbIE MPUHUMAI STOT MPOTECT, NMPUHIUIUAIBHO HE
nognaerca o0oOmenuto u cucreMatuszauuu. Ilo Toapa, Tteoperuyeckoe
00OCHOBaHUE W KOHLENTyaJIu3alus MPOTecTa JMIIAeT ero Bced cuibl. VIMeHHO
MO3TOMY OH ObLT KaTeropuuecku npotus unaen «llapmxckoro koHrpecca»: «OTkas
Jana oT y4yacTtusi B CUCTEMaTHUeCKON Koau(puKauu ero 6eccucTeMHOCTH ObLIO

nocneaHel qaaancTcKoi ManudecTanueiin 2,

8 B skcnpeccuoHMCTCKUX M3ganusax: Der Sturm, Die Aktion, Die Neue Kunst; B u3ianus uTanbsHCKUX (yTypUCTOB
— Cronache letterarie, Le Pagine, Crociere barbare, Noi, Procelleria.

9 B 3amax, rj1e NpOXoIMiId MaHU(ECTAIMU M BHICTaBKH Jlana, ObUTM pasBelnansl (yTypUCTHUECKHE MOJ0THA 1 Parole
in liberta.

8 Dachy M. Dada & les dadaismes. P. 16.

81 Tristan Tzara va cultiver ses vices / Interview par Roger Vitrac avec Tristan Tzara // Tzara T. OC I. P. 623.

82 Tzara T. Essai sur la situation de poésie // Tzara T. OC V. P. 21.
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Ha nam B3risin, ananus mogoOHOro MPOTUBOPEUUBOTO 00bEKTA TpeOyeT OT
HCCIIeI0BATENS IPEKIEe BCETO MOCTYTMPOBAHUS HEBO3MOYKHOCTH
«CHCTEMATUYeCKOW Koaudukamum». ITo, OE3yCIOBHO, HE TMOApa3yMeBaeT
HapyIIeHUsT HEOOXOIUMOM ITUCTAHIIMKM TIO OTHOIICHHIO K OOBEKTY HAYYHOTO
aHanmM3a W CIIETIOTo clefoBaHus OykBe Jlama: pedb HWACT O CO3HATCIBHOU
HCCJICIOBATEILCKON TMO3HIINK, O PaKypce, MO3BOJISIONIEM YBHJIETh NaTauCTCKHUM
TEKCT BO BCEM MHOTO00pa3uu ero CyOCTaHIIMOHATBHBIX MPOTHBOpeurid. [1o100Hy0
MO3UITUIO BBICKA3bIBACT Diib3a AamMoBud, ipodeccop JIOHTOHCKOTO YHHBEPCHUTETA
KOpoJieBbl Mapuu, B ipenuciioBuu k kaure «Tema Jlama: MexIy mojieM cpakeHHUS
U SPMapOYHON TUIONIAJbIO», 3asABJsAsA, YTO B CBOCH pabdOTe OHA CO3HATEIHHO
OTKa3bIBACTCS «OT BO3MOXXKHOCTH IIEJIOCTHOCTH M 3aMKHYTOCTH TPaJIUIIMOHHOTO
JUCKYPCHBHOTO HappaTHBa, YTOOBI MPEIIOKUTH B3aMEH CEPHUIO aJIbTePHATUBHBIX
MUKpPO-HappaTUBOB, OTJaBas JaHb YBa)XKCHHs JaJIANCTCKOMY OTKa3zy OBITh
3aMKHYTeIMH [tO be contained] BHyTpu kakux Obl TO HH OBUIO TPAHMII U JKejas
c(OKyCHUpOBaThCS HA MPOTUBOPEUYHUSX WU IMyTaHUIE, T€TEPOr€HHOCTH U, TJIABHBIM
00pa3oM, GecripepbIBHON BUTATEHOCTH. &3

«HeBO3MOXXHOCTH J1aTh HOMMHAJIBHOE WM peajbHOE OIpe/eieHue
naganamyy» @ununn Cepc, ¢unocod M CreNUaTUCT MO aBaHTapAy, OOBICHIET
nBymsi mpuunHamu: 1) « Jlaga — eIMHCTBEHHOE XYJI0KECTBEHHOE IBM)KCHHE,
B3sIBIIIeEe ce0e MMsi, HE OTChUIAIOIIEe HU K KaKOMY CofepKaHutoy ; 2) «Jlama — 310
HEYTO BPOJIC «ITYCTOTO 3HAKa», KOTOPHIH MOTEHIIMAIBHO MOXKET BMECTUTh B CeOs
BCe MHOT000pa3ye aBaHrapAUCTCKUX XapakTepucTuk» 4. O6a STHX MyHKTa, Ha HaLI
B3TJISI], OTIPECIISIFOTCS] OJTHOM TIPEIOCHUTKOM: OTKa30M JaIalucCTOB OT TOTO, YTOOBI
HazenmuTh «Jlama» (M uMmsa, u PeHOMEH) KakKuM Obl TO HU ObLIO (PUKCHPOBAHHBIM,
3aJJaHHBIM COJIep’)KaHUEM. 3HaAMEHHUTHIN mapajgokc u3 «Manudecra Jlaga 1918»
Tuapa: «/lana Huyero e 03HauyaeT» S — [IEHTPaJbHOE MOJIOKEHUE JBUAKEHUSA. Tak,

Puxapn Xions3enOek yrBepxmaaet: «Jlama Ob110 HaliIeHO B ClIOBape, OHO HUYETO HE

8 Adamovicz E. Dada Bodies: between Battlefield and Fairground. Manchester : Manchester University press, 2018.
P. 17.

8 Sers P. Sur dada : essai sur I'expérience dadaiste de I'image. Nimes : Edition Jacqueline Chambon, 1997. P. 6.

85 Tuapa T. Manudecr Jlama 1918 // Tuapa T. 7 mauugecros dama. C 55.
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3HAUMT. DTO 3HAYAIlEE HHMYTO, 3HAYEHHUE KOTOPOr0 — YTO-TO O3HAYaTH»®C.

JlamaucTckas HMHTCHIMSA  3HAYUTh BHE  OrPAaHUYEHHUS  JEHOTara, OBIThH
«OIHOBPEMECHHO BCEM M HUUeM»®’, 00yCI0BHIa BO3MOKHOCTh CHHTE3UPOBATH BCE
NOJMMOpP(HBIE U TeTEPOreHHbIE CMBICIBI U BCE MHOT000pasue MPOTHBOPEUMBBIX
ACTETHUYECKUX (OpM BHYTPHU OJHOM HOMHUHALIMU, O3TOMY Jlana HepaBeH camMoMy
cebe u «Bceraa 6oublie, yeMm Jagax.8

JNanauctckoe «Huuto» («nichts»®, «rien»®) orceulaer He ToONBKO K
HEYEMHOMY HHTHIMCTHYECKOMY madocy, Kak JIOXKHO I0JaraloT MHOTHE
HCCIIeIoBaTe M (3HAYUTEIILHO CyKasi MPH STOM IPOOJIEMATHKY IBHKEHHS ), — OHO
SBISICTCS AMOJIEMO IIpOTECTa MPOTUB JOTHUKH U SI3BIKA, SBJISIOMIETOCS MEIMYMOM
9TO# JOTHKH. YTBepKIeHHE «Jlala HUYEero He O3HAYaeT» CTaBHUT II0J BOIPOC HE
3HaueHue «Jlama», HO pEIEBAaHTHOCTH 3HAYEHHUS KaK TAKOBOT'O. «3HAvallee HUYTO,
3HAYEHHE KOTOPOI'0 — YTO-TO 3HAYMTH» OCYIIECTBIIAET MEPEXO OT 3aKPEIUIEHHOTO
3HAYCHWS K O3HAYMBaHMIO (IIOHMMAaeMbIi HaMH COIJIAaCHO TEOPHH OMUIIS
BensenucTa 1 AHpY MEIIOHHUKA KaK caM ITPOLECC OCYIIECTBIEH s 3HadeHus ) O,
KHUYTO», SBIAIOMICECS OJHOBPEMEHHO «HHYEM», «BCEM» H  «UEM-TOY,
OJIUIICTBOPSICT COOOM MPOTECT W MPOTHUB JIOTHKU (MPOTHB 3aKOHOB TOXKICCTBA,
OPOTHBOPEYMS M HCKIOYEHHOI'O TPETHhEro), M IPOTHB SM3BIKOBOW CHCTEMBI,
ONPEICIISIOMIEUCS JIOTUUECKOM.

NmenHo mpoOiieMaTHKa «HHYTO», «IYCTOrO 3HAKa» OOBEIUHACT
pa3po3HEHHbIE TEKCTHI magan3Ma. «HemocTaTouHOCTh» SI3bIKa U MPOHU3BOIBHOCTH
CBSI3€H BHYTPH SA3BIKOBOM CHCTEMBI JaJaMCTHl OOBSCHSAIOT B MEPBYIO OUYEpElIb €€

MOAYMHEHHOCTBIO JIOTHYecKor cucrteMe. CyTh 3TON MpoOIeMbl MOKHO OBLIO OBI

86 Huelsenbeck R. En avant Dada : I’histoire du dadaisme. Paris : Allia, 1983. P. 22.

87 Béhar H., Carassou M. Dada : histoire d'une subversion, p. 17. Dta ocoGeHHOCTb [afau3Ma MpHBENA K €ro
CONIMKEHUIO ¢ «HUUEBOKAMI» M «BCEKaMM» B crienmaibHoi mureparype (cm. Goriély B. // Cahiers de l'associations
internationale pour I'étude de Dada et du surréalisme. 1966. Nel. P. 31-42 ; Galtsova E. Paralléles dadaistes dans les
avant-gardes russes // Dada circuit total. P. 363-372.)

8 Hausmann R. Dada ist mehr als Dada// Am Anfang war Dada. S. 85.

89 «To, 4T0 MBI HA3bIBAEM [AIAU3MOM, €CTh AypalLtusas urpa B Huuro» (Ball H. La fuite hors du temps (12.06.1916),
trad. de Sabine Wolf. Paris: Editions du Rocher, 1993.P. 136.)

9 « Nana e naxuer HuueM. OH HUYTO, HMYTO, HUUTO» (Picabia F. Manifeste Cannibale // Ecrits. P.: Editions Belfond,
1975. T.1. P. 213)

%1 «Bonbllle HET O3HAYAIOMIETO MPOTHBOMNOCTABIEHHOTO O3HAYAEMOMY, HO JIMIOb MHOTOCIOXHOE CTPYKTYPHOE
03HAYAIOIIEee, KOTOPOE 3HAYUT MOBCIOY, O3HAUMBAHHE (3HAYEHHE, OCYIIECTBIAEMOE O3HAUAEMBIM), KOTOPOE
MOCTOSIHHO co3maetcst u paspymaercs» (Meschonnic H. Le Signe et le poéme. Paris : Gallimard, 1975, p. 512.) .
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onucarb nojoxenneM u3 «dunocodckoro tpakrata» Jlronsura Butrenmreiina:
«M300pa3uTh B SA3bIKE HEUTO IPOTHUBOPEYAILIEE JIOTUKE» TaK KE HEBO3ZMOMXKHO, KaK
HEJIb3s B reoMeTpun IIOCPEACTBOM ee
KOOpPJMHAT U300pa3uTh (GUrypy, NPOTUBOPEUAIYIO 3aKOHAM MPOCTPAHCTBA, WIIU
JaTh KOOPAMHATBI HECYIECTBYIOMIEH TOUKH» 2

Yetbipe OykBbl «Jlama» pUCYIOT B SI3bIKE KOOPJAMHATHI HECYIIECTBYIOIICH
TOYKH — TaK, CPEACTBAMHU A3bIka> nagancTsl MaHM(ECTUPYIOT KPU3UC 3HAUCHUS U
KOHBEHIIMOHAIBHOCTh SI3bIKOBOIO 3Haka. B 3TOM cMbIciie «OECCBSI3HOCTB» H
«QIIOTMYHOCTB» JaJauCTCKOM MOI3UHU — 3TO MPOCKLIMS 3aKOHOB I3bIKa, KOTOPBIEC 3Ta
033U MBITAETCS Pa3pyIIUTh. TPaIUIIMOHHBIE SI3bIKOBBIE (DOPMBI TOHUMAIOTCS UMU
KaK OCHOBa JIOTO- W PAalMO-LUEHTPUYECKOIO MBIIUICHUS — JIOXKHBIX MYT,

HAJIOKCHHBIX HA A3bIK, U OT'PaHNYHNBAIOIINX BO3ZMOXXHOCTD BBIPAKCHUA CMBICIIOB, HC

noagaromuxcst KouHBeHuaM Parmo u Jloroca.

Tuapa-nodT 1 Tuapa-JuHrBUCT

UyBCTBUTENBHOCTh K MpoOJeMe MOTYMHEHHOCTHU $S3bIKa JIOTHUYECKUM H
PalMOHATUCTUYECKUM CTPYKTYpaM U COLUAIBHOMY, 3KOHOMUYECKOMY M UCTOPUKO-
KyJIbTYPHOMY KOHTEKCTaM XapaKTepHa B PABHOM CTENEHU JJIS BCEX AaaucToB. Tem
HE MEeHee HUKTO, KpoMe Tpucrana Tiapa, He BbIpakaeT CTOJIb MOCIE0BATEIBHOIO
yOEXKJICHHS, YTO ATH MPOOJIEMBbI MOTYT OBITh PEIICHBI TOJBKO Yepe3 MOITHUECKOE
TBOPUYECTBO, M YTO MOI3US SIBISIETCS] €TUHCTBEHHON CPEepoit, B KOTOPOU MOTYT OBITh
peann30BaHbl HICKAHUA KaK M03Ta, TaK U TUHTBUCTA. O0 3TOM 0COOEHHOCTH TTO3UITUU

Tuapa BCKONB3b YIOMHHAIOT HEKOTOPBIE CIIELUAIHCTHIY

, HO 1o crtatbu «Tmapa
JUHTBUCTY  (QpaHIy3CKOM HccienoBaTenbHUIl Mapu BacceBbep, HUKTO,
HACKOJIBKO HaM M3BECTHO, HE OIPEIECII €€ KAK LEHTPAJIbHYIO JJIsi MOHUMAaHUS
MOATHUKY €ro Mpou3BeIeHnd. B manHO# paboTe MBI MPEAOCTABUM MHOKECTBECHHBIC

MIPUMEPBI, YKa3bIBAIOIIME HA JIETUTUMHOCTh LEHTPaJbHOro Te3uca Baccesbep:

%2 Burrenurreiin JI. Jloruko-gunocodckuii Tpakrar. M: Kanon + POOU «Peabunuramus», 2017. C. 52.

93 «HeB03MOXKHO U30€KATh A3bIKA JAKe C HOMOILBIO TAKHX PaJUKAIbLHBIX KECTOB» (Sniecikowska B. A Stab in the
ear: poetics of sound in Futurism and Dadaism. Lausanne: Peter Lang, 2023. P. 223).

% Hanpumep, Anpu Beap B «Littéruptures» u Katepuna INanaxpuctoc B BBILIE IPOIUTHPOBAHHON padoTe.
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«Tuapa uWCKyCHO NOATBEpPXKAAeT MbICIb SKOOCOHa O Hepa3pbhIBHOW CBS3H,
CYIIECTBYIONIEH MEXIy MOA3UEH M JIMHTBUCTUKOM M MEXIy paboToil mo3ta u
JMHTBHCTa» >,

ITo Tuapa, UIMEHHO 11033Us MO3BOJISET NIPEOJOJIETh OIPAHUUYEHHOCTD S3bIKA.
B nporpammuoii ctatbe «JKeCcThl, MyHKTyalMsl U MO3TUYECKUN S3bIK» OH TOBOPHT:
«CyIlecTByeT S3bIK  IMO33MM. OTOT A3bIK HE CUCTEMAaTHYHBIA M  HE

KOHB€HL[HOH3HBHBII>1))96

; a B nekiuu «Croppealiu3M 1Mocje BOWHbBI» T00aBISET K
BBINIICYKA3aHHOMY CYOCTaHIIMOHAJBbHOMY TIPHU3HAKY TO33UM JPYIyI0 BaXXHYIO
xapakTepucTuky: «I1033us He J0IKHA N300paxaTh pealbHOCTh. OHA caMa SIBISeTCS
peanbHOCTBIO. OHa BbIpaxkkaeT camy cebs»®’. Ilossms, mo Tuapa, momoraer
IPEOJI0JIETh MPOOIEMY MPOU3BOJIHHOM CBSI3M MEXIYy O3HAYAIOIIUM M O3HAYaeMbIM
U MEXJy 3HAaKOM M (DEHOMEHOM: «3HaK M O3HayaeMas BEIlb MEePEMEIIUBAIOTCS U
B3aMMHO TMOTJIOMIAIOT JAPYT JPyra, M 3a CYET OCOOCHHOTO BHUTAJIHHOTO UYYBCTBA,
KOTOpPO€  SIBJISIETCSI  HEUCTOIIMMBIM  CyOCTpaTOM  TO33HMH, IPEOJI0JIEeBAIOT
OrpPaHMYEHHOCTh A3bIKA KaK NEPEBOIUMKA U KaTaIM3aTopa Uaeu uim oopaszane,

Nckanna Tuapa-nosta Hepa3pbIBHBI C MCKAHUSAMHU TLapa-IMHTBUCTA: €ro
A3bIKOBOM 3KCIIEPUMEHT OCYIIECTBISETCS B paMKaX €IUHCTBEHHOW, IO €ro
yOexaeHunto, GopMbl, KOTOpast SIBISIETCS HE3aBUCUMOM OT S3BIKOBBIX KOHBEHIUH C
yuyeToM ee¢ aBTopedepeHIMaIbHOCTH ; Ka)k[as HapuCOBaHHAasg B  JTOM
«HEEBKJIMJOBOM TMPOCTPAHCTBE» TOUYKA POXKIAET COOCTBEHHOE albTEPHATHBHOE
MIPOCTPAHCTBO U OINPEJIEISAET €r0 CBOMCTBA, a HE ONPEEAETCS UMHU.

CornacHo Tuapa, mo3Thl HE TOJBKO «IEPEKPAUBAIOT» S3BIK, MOJIb3YSCh
0COOBIM  CBOOOJHBIM, OECCUCTEMHBIM M HEKOHBEHIIMOHATBHBIM CIOCOOOM

BBIPKEHHUSA, HO U Yepe3 SA3BIK «IIEPETBOPSIOT» MBIILICHUE, 00HAPYKHBAs, TAKUM

O6p2130M, CCTCCTBCHHYIO JTMHAMHWYCCKYIO CBA3b A3bIKa U MBIIIJICHHWA

% Vasseviére M. Tzara linguiste/ / Europe. Ne 1061-1062, 2017. P. 92.

% Tzara T. Gestes, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 229.

9 Tzara T. Le surréalisme et 1’aprés-guerre. Paris : Nagel, 1948. P. 33.

9 Tzara T. Grains et issues // Tzara T. Poésies complétes/ édition préparée par Henri Béhar. P. : Flammarion, 2011. P.
661-662. HeCMOTp?[ Ha TO, YTO NPOHUTHUPOBAHHBIC TCKCThI HAIIUCAHBI TOCJIC «AaJaNCTCKOro rnepuoaa», MHOruc ux
IIOJIOXKCHHUS, KaK 6y,£[€T IIOKa3aHO HaMHU IaJIc€ B pa60Te, BCTPCYANOTCA YK€ B NaJITAUCTCKUX TCKCTaX. Eciu Obl Tuapa-
JaAaucCT I103BOJINII cebe cTomb Xxe MOCJICAOBATCIIbHO U CBA3HO OIMCATh YKA3dHHBIC HpO6J’ICMBI, 3TO, 6C3YCHOBHO,
MIPOTUBOPEUMIIO OBl MAaHN(PECTHPYEMOH UM TTO3HIIHH.
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HGCOMHCHHO, HayuHasg C AHOJIJ'II/IHepa, NpeaAICCTBEHHUKAMU KOTOPOTO Ha 3TOM
nyru Obun Bepnen, Pem6o u Kpo, noasus (Bmecte ¢ Canapapom, Makcom JKakoOGowm,
PeBepau, [lana u croppeanucramMu) oOpenia 3HAYUTEIBHYIO YacTh MOTEPSTHHON CBOOOIBI B
OMIIMPUYCCKOM YTBCPKIACHUU, 4YTO SA3BIK IIOCTOAHHO IICPCTBOPACT HaXOHﬂMHﬁCﬂ B
ABHNKCHUU YeJI0BeUECKUI YM, — 4YTO MNPOTHBOPCUUT OGH.ICHpI/IHSITOMy MHCHHIO, KOTOPOC
C/IeNaJI0 M3 HETO MHCTHUTYIMIO, 3aCTHIBIIYIO B HEM3MEHHBIX (Gopmax».*

IlouTu BCce TEKCTHI Tuapa OTMCUYCHBI CTPECMJICHUEM K CUHTE3Y IMO3TUYCCKOI'O
BBICKA3bIBAHUA U €0 KPUTUUCCKOI'O OCMBICIICHHA [MeTa-ypOBeHb pEYCBOro aKTa],
KOTOpBIﬁ B TO K€ BpeMiA ABIACTCA «BMOHTHUPOBAHHBIM  OCTPAHAIOIIUM
KOMMCHTApUCM» H <«KOHCTPYKTHBHBIM IMPUHIOUIIOM, BO3BOIANIIUM ceOs1 B paHT

OCHOBHOT'O IpeaMeTa Ipe3eHTarum» %

, TO €CTh TOYKOM «CIBUIa» OT COMAEPKAHUS
BBICKA3bIBAEMOT'0 K CIIOCO0Y M K CTPYKTYpE BbICKA3bIBAHMS.

DTy 0cOOEHHOCTh OTMEYal0T MHOTHE HCClefoBaTeld TBopyecTBa Tiapa.
Anpu Beap roBopuTt, uto majamcrtckue MaHupecTsl Tiapa ObIIH «IIOITHYECKUM
aKTOM, OOBEJMHSIONIMM B OJHOM JBMKEHHH IMOJ3HI0 M JMCKYypC 0 modsum» Ot
I06ep Kyan ormeuaer: «Ilos3us ans Tpucrana Tuapa ¢ camoro Havana (u «CeMb
manugectoB Jlana» 3TO LEIMKOM JOKA3bIBAIOT) COMPOBOKIAETCS KPHTHKOM
1033UK. DTO — MOCTOSHHOE KeJIaHHe MOAMEIIaTh K MOITHYECKOMY aKTy B3IJIs Ha
no>THueckuil akT. <...> 109315 B paBHOIi CTeNeHH SABIAETCS I HErO MOATUKOM, a
KPHTHKA B CBOIO 04epe b — 1033uein%% . A YKopxk Allblac 0TMEYaET «IOCTOSHHBII
HEyJIOBUMBIiA TIepexoJ1 OT MO3UHU K BHYTPEHHEH KpUTHKE MO33HHU U TpaHCHOpMaLiu
3TOIl KPUTUKH B POKIAIONIYIOCS 1109310 1%,

Ecan B MaHu(ecTaXx cama >KaHpoBas cHelM(pHKa NpPENoNiaraeT Halddue
«OCTPAHSIONIEr0» KOMMEHTapHs, TO B IOY3MU AJOTU3M M HEINPOHHMIAEMOCTh
0Opa3HOCTH YaCTO SABISAIOTCA CBOEOOpa3sHBIM MU(TEPOM K YTEHHIO JIOTHKH

«cnmenaHHocTH» TpowsBeAeHus. Maiikn Puddarep ormedaer, uto «abeypn,

HOHCEHC [IIpUeMBI JTaIaucTCKOM tuTepaTypsl par excellence], B cuy Toro, uro onn

% Tzara T. Gestes, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 236. IMeHHO 3Ta MHTYMUHUsS NOPUBOJUT €IO K
PACCMOTPEHHUIO TTOI3HUU KaK IICHXOJIOTHUECKU-THOCEOTIOrIecKoro (peHoMeHa: B Oosee mo3HeM cOOpHHKE «3epHa U
BCXOJIBI» OH PAacCMATPUBAET KaK «JIBHIKEHUE TICHXMKW» [mouvement psychique] u xak «akt mo3Hanus» [acte de
conaissance].

100 Xansen-Jlee O. Pycckmii popmanmsm. M. : SI3eiku kynbTypsl, 2001. C. 68.

101 Behar A. Commentaires // OC Ill. P. 517.

102 Juin H. Introduction // Tzara T. L’homme approximatif. Paris : Gallimard, 2012. P. 16.

103 ) acote R. et Haldas G. Ibid. P. 99.
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OJNIOKMPYIOT JEKOAUPOBAHUE, 3ACTABJIAIOT YUTATENs HEIMOCPEACTBEHHO YHTATh
ctpykType»®; Ty ke ocobenHocTs KoMMeHTHpYeT Brnagumup CenenbHUK:
«ABaHTapMCTCKOE MCKYCCTBO CIIOCOOCTBOBANO (POPMHPOBAHMIO HOBOTO THIIA
pElENUE — OCHOBHOE BHMMAHHE YHAENSETCS HE CMBICIY, a IPUHIHMILY
KOHCTPYyHpOBaHMs, caenanHocTu»'®.  TlosToMy  OTHpaBHOW  TOYKOM s
HCCIIEIOBAaHUs ABOMHOM CBsA3M Thapa-imuHreucra u Trapa-rnosra st Hac 3a4acTyo

6YIICT CIYXUTb HC HAJIWYUC OTIACIIBHOT'O KOMMCHTAPHA Tuapa, HO TIPpUHIUAII

«OCTPAHCHUA, COI[Cp)KElH.[HfICH B CaMHuX TCKCTax.

CrpykTypa uccjie10BaHus

JlaHHO€ HCClieJOBaHUE COCTOMT U3 HEKUX «MHKPO-HappaTHBOBY) —
KOHIICTITYaJIbHBIX PaKypCcoOB, KOTOPbIC, HAa HAIll B3TJIAJ, IO3BOJSIOT BBISIBUTH
CYIIECTBEHHBIC TMPU3HAKK IOATUYECKOT0 JKCIepuMeHTa Tiapa W OmNpeneiuTh
O0COOEHHOCTH «HOBOTO SI3bIKa», MOCTYJIHPYEMbIE UM HAMPAMYIO B MPOU3BEICHUSIX
TEOPETUYECKOTO XapaKTepa, a TaKkKe — KOCBEHHO — 4Yepe3 MEeTaIuCKYpPCUBHBIN
YPOBEHb BBICKA3bIBAHUS B [T033UHU U MbECaAX.

HccnenoBanne HauMHaeTcs ¢ aHaM3a BU3yaJbHOU ¢Gopmbl TekcToB Tiapa,
KOTOpasi paccMaTpUBaeTCs, BO-TEPBBIX, KaK pPHUTMHYECKas, BO-BTOPHIX, Kak

106y crpykrypa. BBomHble  maparpadsl

conepkarenbHas  («PUTMOCMBICI
MOCBSIIIICHBl TIEPEOCMBICICHUIO KAaTerOpUM pPUTMA B «IIOCTMAJIAPMEAHCKOM
mod’3uu W 0030py pa3NIWyYHBIX dTalloB B MpPeoOpa3OBaHUU  BU3YaITbHOUN
KoH(purypanuu ctuxa. [locnennee mpuBOAUT HAC K aBAaHTAPAUCTCKOMY KOHTEKCTY,
B YAaCTHOCTM — K BIMSHHUIO Ha mod3uio Tmapa uaedl QyTypUCTHYECKOTO W
KyOMCTHYECKOTO JBI)KCHHM, a TakKe JTuaepa mkoibl abbarctBo Kpereit — Anpu-
Maptmen  bap3sna.  Mpel  yaensieM  OTAECIBHOE  BHHMAaHWE  TOHSATHIO

«CUMYJIBbTAHHOCTH», KOTOPOC ABIISICTCA CKBO3HBIM JIJIA TCUCHUI HCTOPHUYICCKOI'O

aBaHTap/la, ¥ PaCKpbIBa€M OCOOCHHOCTH TPAKTOBKH JAHHOTO MOHATUSA TpHCTaHOM

104 Riffatere M. La production du texte. Paris : Editions du Seuil, 1979. P. 217.

105 Cenensauk B.JI. lanansm u napanctsl. C. 129

106 Bghar H. Commentaires // Tzara T. OC. |. P.639. Xapakrepuctuka beapa 6mM3Ka K TIOHSTHIO «CMBICTIO)OPMBD,
KOTOpoe MeEIOHHUK KOHIenTyanu3upyeT B «[I03THKe» U 1mo3kKe XapakTepu3yeT Kak CBOSOOpa3HOE TPHUEIUHCTBO
puTMa, CMBICHIA U CYOBEKTa.
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Tuapa, 3HaYUTENBHO MOBIUABIIMM HAa BU3YAJIbHYIO MO3THUKY €r0 MPOU3BEICHUM.
Kpome Toro, B 3TOi1 4aCTU TEKCTA MbI PACKPBIBAEM TE€3UC O TOM, YTO BH3yallbHAs
KOH(Urypanusi mo3TU4eckoro Tekcra y Tmapa Takxke omnpenensercs 3CTETHUKON
aduIn ¥ pekiIaMbl — emie OJHUM OOIIMM HCTOYHMKOM BJIOXHOBEHHS TO3TOB,
AKCIIEPUMEHTUPYIOINX C BU3YyallbHOM Marepued. Hakonen, mbl mepexoaum K
MoAPOOHOMY aHANIM3Y MOATUYECKUX TEKCTOB Tiiapa, KOTOPHIN MO3BOJIAET ClENATh
CJICYIOIIHE BBIBOJIBI O «BU3YaJIbBHOCTH TEKCTa: 1) BU3yallbHbIE CPEJICTBA SBIISIIOTCS
HAJICTPOMKON 1O OTHOLICHUIO K CUHTAKCUYECKOW CHUCTEME: OHHU IO3BOJISIOT
NpPEOAO0JIETh JIOTUKY TMOCIEIOBAaTEIbHOTO YTEHUS TEKCTa W MPEIACTaBISIOT
albTEPHATUBHBIA METOJ] KOMOMHAIIMM CJIOB M OpraHU3aluud MO3THYECKOTO
JUCKypca; 2) BU3yallbHas aKIEHTYyallus MO3BOJISET MO3TY BBIJICTATH IIEHTPATbHBIC
Ui Tipou3BeaeHUN MeTadophl M TMOAOOHO «KOHCTEIUIALMSAMY» T'PYNIUPOBATH
00pa3bl, pacKphIBAIOIINE 3TU IIEHTPAJIbHBIC MeTaophl; 3) «CIABUI» K BU3YaJTbHOU
MaTEpHUH SBIISETCS MPOBOJAHMKOM MeETaaucKypca ; 4) ocobas Bu3yaibHas (opma
crocoOCcTByeT MnephOpMATUBHOCTH IMOITHYECKOTO TEKCTa M J1aeT OCHOBBI
NIEPEOCMBICIICHHSI aKTa TUChMa B KAUECTBE OKECTa» U COOBITUS».

Bo BrOpoli rmaBe MBI TpoAoiKaeM MHCAaTh 00 OCOOEHHOCTAX pHUTMa
NaJauCTCKOW mo33uM Tuapa, Ha 3TOT pa3 BbIACIAS ayAUaJbHYK) MATEPUIO B
Ka4yecTBE IEHTpaAIbHON MpoOiemMaTuku. B mepByro ouepeapr Mbl paccMaTprUBaeM
BXHEHIIYIO IS 1alauCTCKUX MaHU(ECTOB KOHIICTIUIO «KPHKa» — KaK pedw,
MIPOTHBOIIOCTABJISIONICH ceOs ratio, JIorocy ¥ MUCbMEHHOCTH. DTO MO3BOJISIET HAM
BBECTH B AHAJIU3 KATErOPHUI0 IPUMHUTHUBU3MA M PACCMOTPETH TPU BaKHEUIINE
UTIOCTACH «IIPUMUTHBA» B TEKCTaxX Trapa — peOeHKa, MaMaHa U «IIPUMHTHBHOTO
yesoBeKay (C OJJHOM CTOPOHBI, KAK HOCUTEJISI HEEBPOIIEHCKOI0 CO3HAHUs, C JPYron
— KakK JPEBHEr0 YEIIOBEKA, Yb€ CO3HAHUE XapaKTEPU3YETCS CUHKPETU3MOM,
UPPAMOHAIIBHOCTBIO M TPUMATOM YCTHOTO peuenpou3BojictBa). C MOMOUIBIO
ayIuadbHBIX cpencTB Tiapa CTpeMHTCS MepeBeCTH (POKYC YUTATEINSI/CITYIIaTeNs C
03HAYAEMOI'0 M 3HAYCHHUS B CTOPOHY O3HAYAKOUIErO0 M €r0 YUCTOM CYITE€CTUBHOM
dbynkuun. [locnegnuit ¢gakTop CBsi3aH CO CKBO3HOM [IJIsi JaJauCTOB HJIeeH

Cakpajin3ali A3blKa KW BOCIIPUATHA HaﬂaHCTCKOﬁ CIOHTAHHON MOA3UM Kak
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[JIOCCOJIAJIMYECKOU peur. B omimume oT Apyroro jmaepa ABWKeHUs Xyro baimd,
Tuapa HuKoOrga He co3daBajl YHUCTO aOCTPAKTHYIO IMO33MI0, HO PEOpPraHU30Bal
PUTMHUYECKYIO CTPYKTYpy CBOMX CTHXOB TakuM 00pa3oM, 4YTOOBI (POHEMBI
MPEBAIMPOBAIIA HAJ CJIOBaMH, BMECTO «IMO33WM HEBEIOMBIX CJIOB» OH MHUCaI
MOA3UI0 CJIOB, OCBOOOKICHHBIX 3BYKaMH, — CJIOB BHYTPU KOTOPHIX (hOHETUUECKHUE
aKIICHThl OCYIIECTBIISIM CIBUT OT 3HAYEHUS K 3BYy4YaHUIO. OTY (YHKIHUIO
BBITIOJIHSIFOT TIPEXKJI€ BCETO MOBTOPHI — OT/ICIBbHBIX (DOHEM, CIIOTOB U YepeI0BaHUI
3BYKOB, a TAaK)K€ UCIIOJIb30BaHUE «OPIOUTU3MOBY (IITyMOB) U 3aUMCTBOBAHHBIX CJIOB
U3 S3bIKOB OaHTy, CHOCOOCTBYIONIMX NEPEXOY OT BOCHPUSITHUS-TIOHUMAHUS K
BOCIIPUSTUIO-CyIIaHU0. [lonunuHreuam no33un  Tuapa nOpUBOAUT HAC, BO-
NEPBbIX, K TMOAPOOHOMY aHaJIU3y CHUMYJIbTAHHBIX IMOAM (YK€ B KOHTEKCTE
ayJIMaJIbHOCTH, & HE BU3YaJIbHOCTH ); BO-BTOPBIX, TTO3BOJISICT HAM IIPEIJIOKUTH CBOIO
TPaKTOBKY ICEeBAOHMMA Tiiapa, STUMOJIOTHUSI KOTOPOTO, MO HaIleMy YOeXKICHUIO,
BOCXOJIUT K PYMBIHCKOMY SI3bIKY U UBPUTY; B-TPETbHUX, BBIIABHUHYTh THUIIOTE3Y
3BYKOBOW PUTMHUYECKON CTHIIM3AIMHN (PPAHILY3CKUX CTHUXOB TOJ 3ByYaHUE S3BIKOB
0aHTy, ¥, B YaCTHOCTU — co3AaHus 3¢ dexTa mpeHazanus3aluu, XapakTepHOTo s
nocinequux. Hakonen, Mbl MOAPOOHO OCTaHABIMBAaeMCS Ha MapOHOMAa3HUM, HE
TOJIKO UCCIEAyYs TeKCThI Tiapa ¢ TOUKH 3peHHs TOCTOSTHHOTO OOPAIeHUSI K ITOMY
IpUEMY, HO U BOCCTaHABIIMBAs C MTOMOIIbIO APXUBHBIX MAaTEPUATIOB U HEKOTOPBIX
komMmeHTapueB AHpu beapa u T'opnona-®penepuka bpayHuHra reHesuc
npousBeaeHuil Trapa. [logpoOHbIi aHAIM3 apXUBHBIX MATEPHAIIOB MTO3BOJIIET HAM
MOKa3aTh «BHYTPEHHIOIO JIA0OPATOPHIO» MOATA U MPOULTIOCTPUPOBATH, YTO CIIOBA
WU OTIEJbHBIE YAaCTH MPEIJIOKEHUN BO BpeMs peAaklHMH ObUIM 3aMEHEHBI IO
MPUHIUITY TAPOHUMHUYECKOW aTTPAKLUH, YTO MPEBPAIIATIO U3HAYAIBHO CBSI3HBIN U
JIOTHYHBIN TEKCT B OSCCBI3HBIA U T€PMETUYHBIN.

B nocnenneii, TpeThel, riaaBe MblI HUCCIEAYEM CIEHU(UKY MOITUYECKOTrO
oOpa3za B mpousBeeHUsX Trapa. Bo BBeneHUN Mbl IPUBOIUM MUCTOPUKO-UICHHBIHN
KOHTEKCT, HCCIelysl CBOE€OOpa3Hbli «CABUT OT MeTagopbl K 00paszy»,
MPOMBOIIEAIINI B TOITHYECKON TeopeTudeckoir mbicau B 1900-1910-x rr. m

NpUBEIIINNA K (POPMUPOBAHUIO KITIOYEBOW JII AMOXH MCTOPUYECKOrO aBaHrapjaa
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KOHIICTIMU MO3TUYECKOro obpasza, chopmynupoBaHHoi B 3cce Ilbepa Perepau.
3ateM MBI NPOBOAMM CpPaBHUTENBbHBIM aHanu3 KoHuenuui Tuoapa n Pesepaw,
BBIJIC/ISISE KaK OOIIME MOMEHTHI, TaK U TOYKHU pacxoxjeHus. CTaBs MOJl COMHEHHE
paclpoCTpaHEHHOE B KPUTUKE MHEHHUE O TMPOU3BOJIBHOM CBSI3M MEXKIY
KOMIIOHEHTaMu o0pa3a B 1Mmold3uu Tiapa, Mbl MOpeajiaraeM JBE albTePHATUBHBIC
TUNOTE3bl: 1) BHEIIHE HECBA3HBIC CIIOBA, pPa3OpOCaHHbIE MO TEKCTY, MOXKHO
OOBEIMHUTHL B  TEMaTHYEeCKUE OJIOKH, COOTBETCTBYIOIIHME IIEHTPAJIbHBIM
MOJIOXKEHUSAM JIaJJauCTCKOM mporpaMmsel Tiiapa; 2) 3a4acTyro 3TH OJ0KH 00pa3yroT
burypbl MpPOTUBOIOCTABJICHUS, C TOMOIIBIO KOTOpPhIX Trapa CTpeMuTcs
PEOA0JIETh TPAAUIIUOHHOE IS €BPONEHCKON KYJIbTYpPhl BUJICHUE MBIIIJICHUS KaK
€CTEeCTBEHHO JMXOTOMUYHOTO (HECITOCOOHOTO K OJHOBPEMEHHOMY BOCHIPUSITHIO
UCTUHHOCTH JIBYX «IIPOTHUBOPEHAIINX)» APYT IPYry HEHOMEHOB-CYKIECHUM ), — UTO
IPOSICHSIETCS B KOHTEKCTE €ro IMOCJEA0BATENIbHBIX «HAIAI0K» Ha BTOPOM 3aKOH
JIOTUKH B MaHU(peCcTax U APYrux TeopeTudeckux Tekcrax. C nomMoubio noapooHoro
aHaiM3a CTUXOTBOPEHHUM MBI BBIJEISIEM 00pa3 «CBETOHOCHOW THMBI» B KaueCTBE
[EHTPATBbHOM NIl TOATUKK Trapa Gurypsl ¢ mogo0HOM CTPYKTYpOl U TIPOSICHAEM
ee 3HaueHue Oyaroaps AByM BaXKHEUIIUM MHTEPTEKCTaM JUJIs T033uu Tiapa 3Toro
nepuonaa — «lentypusim» Hoctpanamyca» u «HErpuTsHCKOM 1mos3umn». OTAenbHOe
BHUMaHHE Mbl yjelsieM o0pa3aM TeJIeCHOCTH U MOTHUBaM PACWICHEHHOTO,
pa3apo0IeHHOTO Tela, ABIAIOIINXCS, BO-TIEPBIX, CAMOpENpe3eHTAIel 03Ta, BO-
BTOPBIX, — CBOCOOPA3HBIM MMOPTPETOM KYJIbTYPHI U s3bIKa. HakoHel1, MbI yKa3bIBaeM
Ha METAMO3THUYHOCTh BCEX BBIJICIICHHBIX CKBO3HBIX 00Pa30B M aHAIM3UPYEM HX C
TOYKH 3PEHUS COOTBETCTBUS TEOPUU MOI3UU U TEOPUHU sA3bIKA. B 4acTHOCTH, MBI
yaenseM OTAENbHOE BHHUMaHUE o0pa3aM  «POXICHUSA», «IPOPACTAHUIY,
«CTAHOBJICHUSI» M YCTAaHABJIMBAEM HMX COOTHECEHHOCTb C MJE€E€W BOSHUKHOBCHUS B
MMO3TUYECKON PeYr HOBOTO SI3bIKa.

CtpykTypa AMCCEpTAlMOHHOW pabOThl COOTBETCTBYET IOCTaBICHHBIM
3a7adyaM M COCTOMT M3 BBEJACHHUS, TpeX TJaB, 3aKIOUeHHUs, Oubmmorpaduu,

BKITIOUaromen 512 naumenoBanuii. OO0 006EM quccepranuu — 299 cTpaHuil.
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I'naBa 1. SI3bIK 3pUMBbIi
A.B. = spectacle!?’

8 1. 1. Mo33ma TprcTaHa Tuapa B CBETE UCTOPUM Pa3BUTUA BM3YaIbHON KOHOUIYpaLMK
CTMXa BO $paHLy3CKOM NOCTCUMBOIMCTCKOM No3a3mm (1890-1920).

§81.1.1. 3navainee NMpoCTPaHCTBO.

C TOro MOMEHTa, Kak «CTHX» OOjbllleé HE ONPEAEsAeTCS CUILIAa0MYECKUM
MNPUHIMIOM  (OCHOBOW  KOTOPOTO  fBISIETCS  (POHOLEHTpPUYECKAss MOJEIb),
0COOEHHOCTH BU3YaJIbHOTO O(OPMIIEHHS TEKCTA MOJIy4YatOT HOBOE 3HAUEHHUE: CTAaTyC
«IOATUYECKOT0» OKa3bIBAE€TCS IMOCTABIEHHBIM B 3aBUCHUMOCTh OT BHU3YaJbHOI'O

daxropa.l%®

CoOTHOIIIEHUSI TEKCTa M TI€YAaTHOM CTpaHUIbl  PaJUKAIBHO
NEePEOCMBICIISIIOTCS. Tak Kak CTHUXOTBOpPHAs HOpMa OIpPENeNseT HE TOJBbKO
3BYKOBYIO MOJENIb TOCTPOCHUSI CTHXa, HO U €ro BU3YyaJbHBIM OOJHUK, MO33uS,
OCBOOOXKJIGHHAss OT JAMKTaTypbl METPUKO-CHIIA0MYECKOTo IadJioHa, B PaBHOM
CTeNeH! MPUOOPETAaeT HE3aBUCUMOCTh OT TPATUIIMOHHBIX MPABUI CTPOPUKH,
Tunorpaduu 1 pacmloIoKEeHUs CTUXa Ha CTPAHHUIIE.

Mumens Jlexkonmen B crtathe «OT (QUTYpaTUBHOTO MPOCTPAHCTBA K
MIPOCTPAHCTBY O3HAYAIOIIEMY» CBS3BIBAET OTKA3 OT KJIACCUYECKOW HOPMBI
BepcUPUKAIIMM C OCMBICIICHUEM MaTepHalIbHOTO OQGOPMIICHUS CTHUXa Kak
CMBICJIONIOPOKIAfOIeH CTpyKTyphl. Ilo ero MHeEHHI0, «KOAU(PUIIMPOBAHHBIN
CTUXOTBOPHBIA pa3Mep, aKIECHTUPOBAHHBIA PUPMON M KOMIIO3HIIMEH CTPOQBHI,

MNpCaAIMUCbIBACT  OIIPCACIICHHYIO MOACIb  PasMCIICHHA CTUXOTBOpPCHHUSA  Ha

crpanuie»’?®, mosromy oTkas oT uaen «MuMeTHdeckoi rapmonun»!® B pasHOI

107 «A. B.= cnexraxnw» (Tzara T. Bulletin// Dada 3. Zurich: Zeltweg. Décembre 1918. P. 13.)

198 [Tpu HamMcaHWK IAHHOTO pa3jieNa AMCCEPTALMN UCTIONb30BAHBI PE3YNIBTATHI HAYIHON PabOThI, BBITIOITHEHHOM
aBTOPOM JINYHO U oITyOnnKoBaHHON paHee. (["omyOnikas H. B. BusyansHast KoHGHUrypaust cTixa Kak 0COObIH THIT
cemuosuca: ot Crepana Mammapme k Tpucrany Tuapa // HoBoe mureparypuoe o6o3penue. 2019. Ne 156 (2/2019).
C. 143-162.)

109 Décaudin M. De I’espace figuré a I’espace signifiant// Poesure et peintrie : d’un art, I’autre. Marseille. Paris :
Réunion des musées nationaux, 1993. P.69

110 Ibid. P. 70
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CTENEHH PAcIPOCTpaHseTcs ¥ Ha (JOHETUUECKUIA, M HA BU3YalbHbIHA (akTop. AHpPH
MEIIOHHUK OTMEYAeT, YTO «BCAKHMI THN O(QOPMIIEHHS TEKCTa IIPEANONaraeT
oOpallleHHe K ONPEIEIEHHOM KOHIENIIUY A3bIKa, KOTOpas 3a HUM CKphIBaeTcs <...>
Crne10BaTeNbHO, 1H00as MOITUYECKAsk CTPAHMIA OTCHUIAET K ONPEAEIEHHOM TEOPUN
noosuu» i,

B cuTyauuMm «KpU3MCa ~ CTHXa» HOBBIE CTHXOTBOPHBIE  (DOPMEI
IIOCTCUMBOJIUCTCKOM ~ TI033UM  OOBEIUHSAET  MMIYIbC  IIEPEU300PETEHHS
«I109THYECKOrO». TIpH 9TOM IEPEOCMBICTEHHE TPAHULL TI03UH C HEOOXOAUMOCTBIO
IIPEATONAraeT MEPEOCMBICIEHHE TPAHUIl CaMOro s3bika. OOIIEH IPeAnOChIIKON
Pa3sHOHANPABJICHHBIX MOYTHYECKMX MOUCKOB (DPAHIy3CKOrO aBaHrapiaa SBISETCS
«HEJOCTATOYHOCTh  s3bIka»'?  —  uHTymuus  MamnapMe,  pPOACTBCHHAS
ch)OPMYIMPOBAHHOM MM03KE KOHIENIUH «IIPOM3BOJILHOCTH 3HaKa» Coccropa.

Oco0eHHOCTH BU3YyaJIbHOM KOH(MUrypaluu CTHUXa CBHUAETEIbCTBYIOT 00
ONPENENEHHON KOHLENIMU I033MU M S3bIKa KaK TAaKOBOIO, CO3JAroLIeii
BO3MOXKHOCTH JUISl €€ pealu3aluu. AKIEHTUPOBAaHUE BH3YalbHOro (pakTopa B
M0J3MU — YHMBEPCALHBIM IIPUEM DSIOXM aBaHIrapfa, HO B OJHONM MHapajurme
OCYLIECTBISIOTCS PA3HOPOMHBIE, 3a4acTyl0 HPOTUBOIOIOKHEIE II0 CBOEMY
XapakTepy OKCIIEPUMEHTHL. Tak, AnowmHep HasbiBaeT «Kammurpamme»
«IMPMYECKHMH HIEOTPAMMAaMK», B TO BpeMs Kak MapHHETTH IOpBIBAET C
KOHIIETIIMEH JTMPUYECKOro CBOMMH «ciloBaMM Ha cBobone»'’®, a Ilsep Pepepau
IPOTUBOIIOCTABIISET CBOM IOUCKU ()YyTYPHCTHUECKUM, FOBOPS O MOCIEIHUX KaK O
«BBEJICHUH B JINTEPATYPY IykKI0r0 eii paxTopanils,

OKCIIEpUMEHTHl  JTQJIAaUCTOB ¢  0co0Ol  BU3yallbHOW  KOMITO3HUITUEH

IMO3THYCCKOI'0O TCKCTA, KaK IIPpaBHWJIO, OIIMCBIBAIOT KadK SABJICHHC, POACTBCHHOC

111 Meschonnic H. Critique du rythme. Lagrasse : Verdier, 1982. P. 303

112 Mallarmé S. Crise du vers // GBuvres Complétes. Paris : Gallimard, 1945. P. 366.

Kepap XKeneTt koHUeNTyaIn3upyer 3Ty uutary u3 «Kpusuca cruxa» B cratbe «lloatnueckuii si3bik. [To3THKa sS3b1Ka»
[XKenerr XK. @uryper: B 2 1. T. 2. — M: Uzn.-Bo um. CabamankoBeix, 1998. C 197-211], npemraras Momenb s
aHAIM3a [T03UH KAK KPHUTHKH S3BIKOBON CHCTEMBI.

13 Anonnuuep B crathe «Haum mpysbs GpyTypHCTB» Ha3bIBAET OTBITHI «CJIOB Ha CBOOOJE» «IMIAKTHIECKAMH U
artumupuaeckumim» (Apollinaire G. Oeuvres en prose complétes. Vol. 11, 1991. P. 971). «SI xoTen ¢ mOMOMIBIO CBOUX
«HMneorpamm» Haiit (hopMy, KOTOpast, He SIBILLICh BEPIMOPOM, HE BO3BPAILAIACH TIPH 9TOM KIACCHYECKUM CTHUXOM.
Mowu xaptuHbl mMeOT UeHHocth/craryc cruxoB» (Apollinaire G. Lettre & Fagus (fin juillet 1914) // Points et
Contrepoints. N°105, 1972. P. 3]

114 Reverdy P. Self-défense / Buvres complétes. Paris : Flammarion, 2010. Vol. 1. P. 530
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(GyTypHCTUYECKON KOHLETIINH «TUIOTrpa(UueCKy )KUBOMMCHON CTPaHUIb» °; Tak,

»Kan-)XKax Toma roBOpHUT O TOM, YTO CTPAHMIA BOCIPUHMMAETCS JaJaluCTaMU KaK
«IJIOCKOCTh, HA KOTOPYIO HaKIaabiBaeTcs m3oOpaxenue»®. CormacHo apyromy
001IEMY MECTY B KPUTHUKE, BU3yasIbHbIE SKCIIEPHMMEHTHI IHepa nafausma Tpucrana

7

Tuapa npunamiexar k «cdepe Texuuko-urpooron'!’. Tak, Mumens Canyiie

XapakTepu3yeT UX KaK «THHOrpadCKyl0 TOPAUKYy», KOTOPYIO POXKIAET «UMCTO
urposoe Hauano»'!®, Jlxoanna Jlpakep cBA3bIBAaeT cHEHU(PUUECKYIO BU3YaTbHYIO
KOH(QUIYpallMI0O CTHXa B TBOpYeCTBe Tuapa MCKIIOUMTENLHO C ajanTaiueit
PEKIIAMHBIX KOJIOB, HANpABJIECHHONH HAa «CyOBEpCHIO IOITUUECKOH HOPMBI»Y,
TIpUYeM JOMHHHUPOBAHHE CYOBEPCUBHOTO HAUasa CBUIETENBCTBYET, 110 €€ MHEHHIO,
0 «TJTyOOKO aHTUIMPUYHOMY XapakTepe 3Tux skcrnepumentos ?, Veranoska Tiapa
HA TO, YTOOBI «Ka/as CTPAHUIIA OblIa B3pLIBOM» 2!, 0TBeuaromas nKOHOOOpYECKOi
TMO3UIMH Jaau3Ma, HalpaBJieHa B IIEPBYIO OUepelb Ha Pa3pylleHHue YCTETHUECKHUX
KOHBEHIIUM, KOTOpOE OCYLIECTBIAETCS B TOM 4HUCJIE 4Yepe3 paspyLIcHUE
BU3yanbHOro koaa. OnHako cyOBepcus 4acTo 00ycloBieHa B 1mod3uu Tuapa Tem,
YTO MOXHO OBUIO OBl ONMCAaTh CJIOBAMH MaiapMe Kak —«BO3MEILCHHE
HEJOCTATOUYHOCTH A3bIKa» %2 mpu MoMoNIM 3a/efiCTBOBAHUS BU3YallbHOTO KOJA
Tuapa rpaduuecKy TPaHCIMPYET CEMAHTUYECKUE aPTUKYIISALUN CTUXA.

ITootuka  Tmapa  xapakTepu3yeTcs  HMHTCHCH(HKAIMEH  CeMaHTHUKH
PUTMHYECKMMH CPEACTBAMH, B TOM YHCIIE — AKIIEHTUPOBAHUEM BH3yallbHOTO PUTMA,
3aMEMIAIOIIEr0 CHHTAKCHYIECKYI0 U MPOCOAMYECKYIO CTPYKTypy. Ha Ham B3rusg,

pedb uaet o peHoMeHe, KOTOophIi onmuckiBatoT AHpu Memonauk u Xepap Jleccon

B «Tpakratre o putme»: «CeMaHTHYeCKas IUIOTHOCTh (MHTEHCUBHOCTb) HE

115 Marinetti F.-T. L'imagination sans fils et les mots en liberté // Lista G. Futurisme : Manifestes, proclamations,
documents. Lausanne : L’ Age d’homme, 1973. P. 146.

118 Thomas J.-J. Dada ne signifie rien // La langue et la poésie : essais sur la poésie francaise contemporaine. Lille :
Presse Universitaire de Lille, 1989. P. 108.

U7 Ibid.

118 Sanouillet M. Introduction // Dada : réimpression intégrale et dossier critique de la revue publiée de 1917 a 1922
par Tristan Tzara. Nice : Centre du XX siecle. Vol. I, 1983. P. VIII.

119 Drucker J. The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art 1909-1923. Chicago: The university of
Chicago press, 1994. P. 103.

120 |bid. P.200.

121 Tzara T. Manifeste Dada 1918// OC I. P. 362.

122 Mallarmé S. (Euvres complétes. Paris : Gallimard, 1945. P. 364. Oty temy noapo6Ho uccienyet XKepap Kenerr
B cratbe «IlorTHmyecknii S3BIK, ITIO3THUKA SA3BIKa».
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dbopmupyeTcsi OJTHUM JIMIIIb CMBICIIOM CJIOB. MIMeHHO Oniarogapsi puTMy clioBa B

Ipynmax —3HayaT» 2,

Oco0asg Bu3yanbHass KOHQPUIypauusi CTUXOTBOPEHUS,
CBs3aHHas B MEPBYIO OYepedb C OTKA30M OT METPUUYECKONW HOPMBbI U BBEICHHUEM
aNbTEpPHATUBHOM MOJENIN PUTMHU3ALMH, MpPENjJaraet ajJbTePHATUBHYIO JIOTHUKY
OpraHu3aliy CMBICIIOBBIX CTPYKTYp. DyHKIMSA BU3yalbHOU KOMIIO3UIIMH CTUXA HE
MCYEPIIbIBAETCS UTPOBOM U CYOBEpPCHBHOM MHTEHUUSMHU, HO ONPEACNISIETCS UHBIM

CII0COOOM O3HAYMBAHUS. CTI/IXOTBOpeHI/ISI Tuapa HC ABJIAIOTCA «AHTUJIMPUYIHBIMU

— OHHU HpejiararoT WHOM THUII JINPHUYCCKOTO.

81.1. 2. Purm, 00.1blIIe HE CTHX

O6pamienue Kk Bu3yalbHOMY (hakTopy B mod3uu Ha pyoexke XIX-XX Ba.
POUCXOUT TMApAIEIbHO BEPIAUOPUCTCKAM IMOMCKAMM, BBI3BABIIMM BCILIECK
TEOPHIl PUTMA; UMEHHO B 3TOM KOHTEKCTE CJIEAYET pacCMaTpPUBATh XapaKTEPHOE
JUIsl SIIOXH BBICKa3bIBaHWE AmoOJIMHEpa O TOM, yTo «KammurpaMmsD) SBISIIOTCS
«vfeanu3anyeli  BepiuOpHCTCKOl 1mod33uu» . OcoOeHHOCTH —TeopeTU3aluu
«pUTMa», CKBO3HOT'O MOHSTHUS B PA3IMYHBIX MO3THYECKUX KOHILENIusAX — oT Pene
I'una u Credana Mamnapme k XKaky Pyccuto u Aupu Mapren-bapseny, MoxHO
ONpEIENUTh CIOBAMH MOCJEIHETO: «UTAK, PUTM, OOJIbIIE HEe CTHX» 2,

Putm no3uniioHnpyeTcs Kak aabTepHATUBA «CTUXY», B IEPBYIO OUEPEDb — €TO
HOPMAaTUBHOMY aclekTy. B Teopusax Hayana Beka ymnoTpeblieHHe TepMuHa
OKpalieHo uaeeil Tpancrpeccu HopMbl. «Otemy Bepaundpa ['toctaB Kan roBopur o
TOM, YTO PUTM «HE MOXET OBITh MPOCTHIM KOJAOM, OCHOBAHHBIM Ha MPUBBIYKE yXa U

26

TpaAMLIUK, 3aJaHHON NpeAuIecTByromei npocoxueiin?®. Crepan Mamtapme B

IMUCbMC IIO3pPAaBJACT €ro C H306peTeHI/ICM «CBOETO COOCTBEHHOI'O puT™Ma» B

123 Dessons G., Meschonnic H. Traité du rythme. Des vers et des proses. Paris : Edition Nathan, 2003. P. 163.

124 Apollinaire G. Lettre & André Billy du 29 juillet 1918 // Billy A. Apollinaire vivant. Paris : Editions de La Siréne,
1923. P. 103—104.

125 Barzun H.-M. L’ Art poétique d’un idéal nouveau // Voix, rythmes et chants simultanés experiment I’ére du drame.
Paris : Eugene Figuiere, 1913. P. 33.

126 Kahn G. Symbolistes et décadents. Paris : L. Vanier, 1902. P. 315.
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pOTHBOBeC «Oe3nuuHol popmen’?’. Pene I'mib B cBoeM «Tpakrate o cioBe»
HACTaUBAET HA TOM, YTO PUTM «HE MOYKET ONPEIENATHCSA TPATULIHOHHON 6 JHOCTHIO
IpaBHila PABHOYAAICHHOCTH aKLIEHTUPOBAHHBIX TAKTOB, KOTOPBIM OIIPEEISICS
CTHX», — B OTIMYUE OT MOCJIEIHETO PHTM «MMMAHEHTEH CAMOMY JBHKEHHIO
MBICTH» 8,

TpakToBKa mOHATHS puTMa B Hadase XX-ro Beka COJMXKAeTCs C
STMMOJIOTHYECKAM 3HAYE€HHEM, YCTAHOBJIECHHBIM OMHIEM BEHBEHHCTOM: DHTM
MIOHMMAETCd He Kak ()DMKCMPOBAHHAS M PEryjsapHas 3aKOHOMEPHOCTb, HO Kak

«(bopMa MTI'HOBCHHOI'O CTAHOBJICHUS, CHUIOMHHYTHAsl, HW3MCHYUBAIL» 129, KaK

KOTACJIBHBIC KOH(i)I/II‘ypaLII/II/I JABMKYIICT! 0051))130.

Cratbst benBeHucra, KoTopas
MO3BOJISIET OCMBICIUTh TIEPEXOJ] OT TIOHMMAHUS pPUTMA KaK CTaTUYHOM
YIOPSIOYEHHOCTH YacTel K MOABMIKHOMY U TMHAMUYHOMY €IMHCTBY, YKa3bIBacT
Tak)K€ Ha UW3HAYAJBHYK CBS3b TEPMHUHA C «KOH(UTypamumedl 3HAKOB
MUCBMEHHOCTH», C BHU3YQJIbHOW XapaKTEpUCTHKON 3Haka («popmoit OykB
andasuTan)tdl,

«IMMaHEHTHBI CaMOMY JBHKEHUIO MBICIHW», PUTM U3 BHEMOJIOKHOM,
NPEIIECTBYIONICH CTUXY KaTErOpUH, TPEBPAIAECTCS B «KaTErOPUIO 3HaUeHUs». Tak
KaK MMOHSTUE «CTUXOTBOPEHUS OO0JIbIIIEe HE ONPENeNsAeTCs HEKOM TPaHCIIEHACHTHOM
HOPMO#, PUTM HAYMHAET pPAcCMATPUBATHCS KAaK HMMMAHEHTHOE MOITHYECKOMY
NPOU3BEACHHUIO (DopMaNbHOE yCHIIME. DTO YCHIIME K TOMY K€ SIBISIETCSI B TOM K€
CTETICHU CMBICIIOBBIM, 4YTO M (POPMaIbHBIM: PUTM (B TOM YHCJIE B €r0 BU3YaJIbHOU
KoH(pUrypanun) BocupuHHMaeTcss modTtamu KoHna XIX-ro-nagama XX B. Kak
cMBIciiohopMma.

Bce anemeHTHl 3TOr0 HOBOrO MOHMMAHMSI PUTMA B €r0 TPEX ACHEKTaX —

«CBOOOJIHOM»,  JBIDKYIIEHCS  yHOPSJIOYCHHOCTH,  SBISAIOIICHCS  3HAYAIIAM

QJICMCHTOM U HpO)IBJ'IGHHOfI BHU3yaJIbHO, — MOKHO O6H€lpy>KI/ITB B BBICKA3bIBAHUAX

127 Mallarmé S. Propos sur la poésie / Récoll. Par Henri Mondor. Monaco : Editions du Rocher, 1953. P. 155

128 Ghil R. Le Traité du Verbe. Paris : Nizet, 1978. P.162.

129 Benpennct D. TToHATHE «PUTM» B €TO A3BIKOBOM BhIpakeHuH // O61mas muareucTuka. M.: Iporpecc, 1974. C. 382.
130 Tam sxe. C. 384. VI3MeHUMBBIN XapaKTep pUTMa TOYEPKUBAET U ATIOJUIMHED B XapAKTEPHOH Ul aBAHTAPIHOTO
aucKypca (hOpMyJIHPOBKE: PUTM — «HEIPEpBIBHO 0OHOBIsiemMble mprembny (Apollinaire G. L antitradition futuriste,
manifeste-synthese // https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70494p/f2.item (nata obparmenus : 28.02.2019).

131 Bensenuct D. Tam xe. C. 379.
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Credpana Mamnapme. B nuceme Aunape Kuny (14 mas 1897) Mannapme nuiiert:
«Put™ Ppasbl, BocIpon3BoAdILIEH AEHCTBUE I IPEAMET, OOPETAET CMBICH TOJIBKO
KOI'/Ia OH UM MOJPaKaeT, U, OBEUIECTBICHHBIN HA CTpAaHULE, CaMOM cBoel (hopmoii
3aMMCTBYIOIIMI HEYTO Yy IIEPBOHAYAJIBHOIO OTIIEYaTKa, JOJDKEH IEpenaBaTh,
HECMOTpPSl HM Ha 4TO, XOTh YAaCTHUILy 3aJaHHOTO cMbIcna» 2, Mutupys melicTeue
WIN TPEIMET, PUTM, «HU300pakKeHHBbIA Ha Oymarey», SBIAETCS, TaKUM 00pa3oM,
CMBICIIONIOPOXKJIAIOIIEH CTPYKTYpOl: JTUOO «YIUIOTHSAS» 3a CYET BHU3YaJbHOTO
(dakTopa cemMaHTHKy, JuOO0 [00aBiisAsi HOBbIE 3HAYEHHS W MHOXa YpPOBHHU
UMHTEpIpeTauuii. JTa UMHATALMSA, 10 Mannapme, He OrpaHUYMBAETC UKOHUYECKUM
XapaKTepoM, TaK KaK «OTIEYATOK» HE SIBJIAETCS CTaOWIbHBIM; PUTM UMUTUPYET
MBICIIb B JBWKEHUHU, aJC€KBATHOW JTOMY JBHUXKEHUIO MOXET OBITh TOJBKO
JeCTaOMIIM3UPOBAHHAS CTPYKTYpA.

B nuceme Kamumnio Moknepy (oktsOpp 1897) Mamnapme numier: «Mue
Ka)xeTcs, 4To Jrbas (paza UIM MBICIb, €CIM OHAa O0JaJaeT PUTMOM, JOJKHA
IEpPEeHOCUTh €ro Ha Oymary, u, siBJI€HHas ceiyac ke B CBOe€M Harote, OyaTO
U3BEpPTrHyTas JYXOM, BOCIPOU3BOAMTb, TaKUM OOpa3oM, XapakTep 3TOro

00BekTay3

. Mannapme HEOTHOKPATHO BO3BPAIIAETCSl K TOMY, UTO CBSA3b MBICIIHU U
pUTMa UMEET ABYCTOPOHHUM XapaKTep: €CIM PUTM SIBISECTCS OTIEYATKOM MBICIIH,
TO OHAa, B CBOI OYEpE/b, MU3MEHSCTCS B CBA3M C MATEPUAIBHON MPUPOIOH
WHCTPYMEHTA, KOTOpbIA €€ TpaHciaupyer. CTpyKTypa I[€4aTHOM CTpaHUIIbI
IepecTpanBacT IMOATHYECKYIO ()pa3y COrJIaCHO HOBBIM IIpaBUJIaM, KOTOpHIE HE
JNETEPMUHUPOBAHBI TPOMO3UIIMOHATIBHOM JIOTUKOW.  MpbICb, «OpollleHHass Ha
CTpaHUITLy», SBIIICT ceOs uepe3 MarepuajbHO O(GOPMIICHHBIM 3HAK, KOTOPBIH

COOTHOCHUTCA C APYI'MMHU 3HAKAMH CUCTCMbI BU3YaJIbHO (He TOJIBKO CHHTaKCH4YCCKH,

CCMAaHTHYCCKHN NN HpOCO,Z[I/ILIeCKI/I).

132 Mallarmé S. Lettre & André Gide // Correspondance / Edition établie et annotée par Bertrand Marchal. Paris:
Gallimard, 1995. P. 617.
133 Mallarmé S. Lettre & Camille Mauclair// Ibid. P. 635.
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«Tunorpadckas pepopma»’3!, ocymecrsnennas B mosme «Bpocok KocTei
HUKOT/Ia HE YIIPasJHAET CIydai» SBIAETCA, MO BCEH BHAMMOCTH, IOITHYECKHM
CPENICTBOM, Pa3pelIaroliiM IIpodIeMaTHKy, onucannyo Mannapme u B «Kpusunce

CTHXa».

Hucroe npousBeaeHNUE IPEAIOIAraeT HCYE3HOBEHHE T0JI0CA 1109Ta, YCTYIAKLIErO
WHULMATHBY CJIOBAaM, KOTOpbIE CTaJKHUBAIOTCA JPyr C JPYroM B CHJIY CBOEro
3aJIeICTBOBAaHHOIO HEPABEHCTBA. 3aMEHssl COOOI0 IbIXaHME, OLIYTHUMOE B CTAPUHHOU
JUPUYECKON T073UH, WU JTMYHBIA SHTY3Wa3M, HAMIPaBISAIOMUMA (pa3y, CI0Ba OCBEIIAIOTCS
B3aUMHBIMU OTOJIECKAMM, CJOBHO BOOOpakaemasi L€lb OrOHBKOB B OXeEpeibe U3
JParoneHHBIX KaMHei» %,

CrpemsicCh BBICBOOOJUTH MOITHYECKOE CIOBO OT «JIBIXaHUS JIMPUUYECKOU
MOA3UMU», C OAHOM CTOPOHBI, U OT «IMYHOTO SHTYy3Ma3May, C Ipyroi, Mamiapme
OCYIIECTBIIIET pepOopMy CUHTAKCHUCA, KOTOPAasi IPEANoJiaraeT HOBbIE BO3MOXKHOCTH
KOMOUHAIIMM CUHTAaKCUYECKUX OJJIEMEHTOB. OTO TO3BOJIIET co3aaTh 3 dexT
«CaMOYCTPAaHCHHS TI03Ta»: MOdTHYECKas (pa3a OTHBIHE HE HAMNPABISETCS €ro
«rOJIOCOMY; CJIOBA «CTAJKUBAIOTCS» JIPYyr C APYTrOM B HOBBIX CHHTAKCHYECKHX
IpyInax, OJUHAKOBO MpeoOdpasys 3a CUeT ITHX CTOJKHOBEHHH PUTM CTUXa U €T0
moJie 3HaYeHUW. DKCIIEPUMEHT C BU3YallbHOW (opMoi cTHXa, TakKuM 00pazom,
1o3BoJIgeT pacmuputh ero «CTpykTypy»'*®, BBIHTH 3a TIpaHMIBI MO>THYECKOI
CTPOKH U CTpO(BI M cIejaTh BECh KHIDKHBIA Pa3BOPOT CAMHUIICH 3HAYUMOCTH.
«CTONKHOBEHHE CJIOB», TPOUCXOJAIEee B paHHEH TMod3uM  Oyarogaps
MEPEKOMITAHOBKE CUHTAKCHUUECKUX JIEMEHTOB, B « BpocKe» OCyIIeCTBIISETCS €1l U
C TIOMOIIbIO OCOOCHHOCTEW BH3yaJIbHOTO OGOPMIICHHUS, TEpepaclpeesIFOIINX
CMBICJIBI B TIO3ME.

B pa3po3HeHHbIX BbICKa3bIBaHUAX TprcTtana Tuapa o o33um HEOAHOKPATHO
BCTpEUAIOTCS MEPEKINYKN ¢ Tekctamu Mamnmapme. Tak, B «3aMeTke O MO33UU»
(1918) Tmapa roBOpUT, YTO «HEOOXOAMMBIM YCIOBHEM [JII CO3JaHHS HOBBIX
CO3BE3JUI» SIBISETCS «IUETOCTHOCTh M aBTOHOMHOCTb 3JIEMEHTOB», KAXKIbIH W3

KOTOPBIX «HMMCCT CBOC MCCTO B I'PYIIIC», CO3daBasd CBOCTO poaga «BHYTPCHHIOIO

134Tak Tuapa xapakrepusyeT pedpopmy Mastapme B «3anmcke Oypxya» (Tzara T. Note pour les bourgeois / OC I. P.
492) — mocecioBUH K MepBO CHMYIIBTAHHOW MO3ME Ja/IalCTOB.

135 Mallarmé S. Crise du vers // (Buvres Complétes. Paris: Gallimard, 1945. P. 366.

136 |bid.
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CTPYKTypy», 06Iamaronnyio «opeosom» ™', CrucTeMa METaoOITUYECKMX 00Pa3oB —
«Opeo» WM «U3TyUdCHUE» U «CO3Be3aue» — Onm3ka Kk mostuke Mamtapme. Cama
JIOTHKA BBICKA3bIBAHUS, B KOTOPOM «YIOPSIOYECHHOE CO3BE3HME» MPEANoaraet
HEKOTOPYIO «aBTOHOMHOCTB» CJIOB (HE IOJHOCTBIO OCBOOOKIEHHBIX, HO
«MMEIOIINX CBOE MECTO B TPYIIIEY), MEPEKINKACTCS C MBICIBIO Majuiapme O ToM,
YTO IOAT «JOJDKEH YCTYIHTh MHUIMATUBY CIOBaAM», OCBEIIAEMBIM «B3aUMHBIMH
oTOJIecKaMu.

Tor xe 00pa3 «u3inyueHus»/ «opeona» Trapa HCIOIB3YeT B MO3AHEH
cratbe «JKeCThl, TMyHKTyalMs W MO3THYECKas peub»: «CII0BO 00iazaeT CBOUM
coOCTBEHHBIM OpeosioM. O0pasys CBA3M C APYIMMH CIIOBaMH, OJiarojapsi HOBU3HE
CO3/1aBaEMbIX OTHONICHWH, OHO JOCTUTAET CHIIbI, BBIXOISMIEH 3a Mpeesbl
o3HauaeMoil Bemm»» 8. OmuceIBaeMble 371€Ch COUETaHHs CJIOB OMPENEINSAIOTCS HE
IpaMMaTHYECKUM HJIM JIOTHYECKUM TOPSIKOM, HO PHUTMHYECKOW M 0OpasHOM
CTPYKTYpoii. CMBICIT CJIOBA MTPH 3TOM CO31A€TCs HE KOHTEKCTOM IPEIOKEHHSI, HO
HOBBIMH CBSI3SIMH, 00Pa3yIOIIUMHUCS B IIPOCTPAHCTBE CTHXA, — YTO MO3BOJIET BRIATH
3a TpaHUIlbl (UKCHPOBAHHOTO TOJI 3HAYCHUM, YCTAHABIMBAEMBIX S3BIKOBOM
HOpMOi. OTpBIBOK W3 CTUXOTBOpeHHs «CBATas» ONUCHIBAET Ty JK€ MOJEINb
MO3THYECKOTO: «BHYTPEHHSS KOHIIEHTpAIMsS XPYCT CIIOB, KOTOPBIE JIOMAOTCS
KOTOPBIC MMOTPECKHBAIOT JJIEKTPUUYCCKUMH paspsaamu («concentration intérieure
craquement des mots qui crévent qui crépitent les décharges électriques »)*°.
«DJIeKTpHYECKHE Pa3psiiby — 00pa3, CHHOHUMHYHBIH «H3IIyYCHUIO» U «OPEOIY»,
MeTaOPHUECKH OIMCHIBAET «KOHIIEHTPAIIMIO» CIIOB, MX HOBYIO PHTMHYECKYIO

KOMOMHAITHIO, 3BYKOOOPa3 KOTOPOM CO3AAETCS UTPOH C AJNTUTEPALHSIMU.

§ 1. 1. 3. BusyasibHasi M033us H KyOU3M

137 Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 403
138 Tzara T. Geste, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 229.
139 Tzara T. Sainte // OC I. P. 98.
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140 .
, TIOCJIe THUI

Ecnu Bnusaaue Mamnapme Ha Tuapa octaeTcss UMILIALIUTHBIM
HE CKpBIBA€T NMPEEMCTBEHHOCTU CBOEH MO3THUKH MO OTHOUIEHUIO K TBOPYECTBY
[Tbepa PeBepau. Cornacuo PeBepnu, «HoBoe THHOrpadckoe oPopMIIeHHUE SIBISETCS
napaulelbHBIM TIepen300peTeHHI0 CUHTaKcuca» *!, KoTopelil MOHMMaeTca UM Kak
«HMCKYCCTBO PACIIOJOKEHUS CIIOB COOTBETCTBEHHO HX IIEHHOCTH M poim» %,
Pesepnu, Bcimen 3a MannapMme, NMOHMMAET CHHTAKCHUC KaK «XYH0KECTBEHHBIN
IpUEM» U OTIPEJIENISIET €ro 0JIM30CTh K BU3yalbHOU KOHpUrypauuu ctuxa. [Ipu stom
«YHUCTO JIUTEPATYPHON» TPUUUHON 3TON KOHPUTYpALIMH, SIBISIOTCS «ITOUCKH HOBBIX
PUTMOB, HAMpaBIAIOIMX YTEHHE, HOBOM myHKTyauum»*. AnsrepHaTtuBHOE
oopMiIeHHE CTHXa 3aMEHseT B 1Mo33un PeBep/iu MyHKTyaluio, KOTopasi, sBJssACh
MOCPETHUKOM CHHTAaKCHUYECKOU JIOTUKH, «HAIpaBisiia BHUMAHUE YUTATENS», B TO
BpeMs, KaK «CErojHs J000€ MpOU3BEIACHUE HECEeT BCE HEOOXOAUMBIC IS
IOHMMAHHUS YUTATeNs YKa3aHHs, NPOSBIISIONINECS B €ro cOOCTBEHHOM (opmen®,
[To PeBepau, cBOOOAHOE paCIONOKEHUE TEKCTa Ha CTpaHUIlE MPEANojaraer He
IPEOJIOJIEHUE JIOTMKM, HO OTKPBITHE HOBBIX pecypcoB cBszeil: «Jloruka
NPOU3BEJCHUS HMCKYCCTBAa — 3TO €ro crpykrypa. Ecnu Hekas oOUIHOCTH
YPAaBHOBEILECHA H «JIEPKUTCS», 3HAUUT €€ IIOCTPOEHUE JTOTHIHO» 1%,
Konuenunu «BuzyansHoro purma» Tuapa u PeBepam moMuMo mpoyero
00BEUHSET MX COOTHECEHHOCTh C HCKYCCTBOM KyOm3ma. PeBepau BbICTymaet
NIPOTUB XapaKTEPUCTUKU €TI0 TBOPUYECTBA KAK «KyOHCTUYECKOTO0», OH TOBOPHUT O

146 Ha ero B3rimsiz,

KY6I/IBMG KaK «0 HOBOM OTpacCIi I1093UH — IUIACTUYECKOM MOA3UN»
I(Y6I/IBM YCBAUBACT IIPUHIIMII, MMMaHCHTHBIN I[MI023un, — «PasaciiiThb, YTOOBI
CO31aBaTb». «Xy,Z[O)KHI/IKI/I IMPUMCHWIIN OTOT IIPHUHIMII K 00BEKTaM: BMECTO TOrO,

YTOOBI UM [moapaxatb, OHU 3aHAJINCH I/I306pa)KeHI/IeM CBﬂBCﬁ, YCTaHaBJINBACMBIX

140 B napmaucrckuii nepuon Tuapa ccbuiaercs Ha BiusHue Mannapme Tonbko B «Note pour les bourgeois» kak na
TpE/IIIIECTBEHHNKA B M300PETEHNH TO3THUECKON cuMyabTaHHocTH. OmHako B «Essai sur la situation de la poésiex»
(1931), HamMcaHHOM B CIOPPEATHCTHYECKHUIA TIEPUOJ], OH OTIAET JOIKHOE CHHTAKCHYECKOU pedopme Masuiapme.

141 Reverdy P. L’image // (Buvres complétes. Vol. 1. Paris : Flammarion, 2010. P. 501.

142 1bid. P. 500.

143 Reverdy P. Self-defence // Ibid. P.530.

144 Reverdy P. Note: punctuation // Ibid. P.487.

145 Reverdy P. Self-defence // Ibid. P. 521.

146 Reverdy P. Le cubisme, poésie plastique // Ibid. P. 547.
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oobektamm»'’.  Tmapa, B CBOIO  OdYepelb, CpPAaBHHUBAs KyOUCTHYECKYIO

XYI0KECTBEHHYIO pe()OPMY C TIOITHYECKMMH PHEMAMU, TOBOPHUT O «MHPE HOPM H
IIBETOB, KOTOPBIA OBEHIECTBIAETCS BO BCEX €r0 BHYTPEHHHUX CBA3AX, M DJIEMEHTHI
KOTOPOTO TaKKe SBJISAIOTCA XyIOKECTBEHHBIMH cpeacTBamMu» e, B 1o ke Bpems
«CETOMHS MIPUEMBI Pa3HBIX UCKYCCTB SBIISIOTCSA B3aMMO3aMEHAEMBIMHU, OHU MOTYT
OBITH MCIIONB30BAaHBl B JII000H (hOpME MCKYCCTBA — KaK B JKMBOIIUCH, TaK U B
TO33UM», T. K. «aCCaMOJISK TETEPOTEHHBIX 2JIEMEHTOB MPEBPALIAETCS B UCKYCCTBE
B HEOXMIAHHYI0, TOMOTEHHYIO CBA3HOCTh, KaK TOJBKO BCE OHM 3aHUMAIOT CBOE
MECTO B TOJBKO YTO CO3MaHHON Kommozumun»'*, Cormacmo Tuapa, HCKYCCTBO
093U 3aKII0YaeTcs B TOM, YTOOBI PACIONaraTh 3JIEMEHTHI, «MAaTEPUATBHBIE H
JUIAILMECS TIOTHOCTH», «COTJIACHO MX BECY, BETY M MaTEpUaTy», HE HOUHHSIS MX
HUYEMY, KDOME «BHYTPEHHETO mopsakal®®».

PeBepay HACTAMBAET HA TOM, YTO KyOMCTBI 3aMMCTBOBAIM OCHOBHOI IIpUEM
W3 1o33uM, Tuapa, HAaOpOTHB, YTBEPHKAAET, YTO IMOITHYECKHE OKCIEPHMEHTHI
BTOPHMYHBI 110 OTHOLIEHUIO K XyI0KECTBEHHBIM, IIPU 9TOM Il 000HMX HEOCTIOPUMA
CBA3b MEXIy KyOM3MOM ¥ COBPEMEHHOM MO33HUel, B 0COOEHHOCTH, B OTHOLIEHHH
OpraHM3alMK NPOCTPAHCTBA «3HAUEHH D — XOJICTA B IEPBOM CIIYYa€ M MOITHIECKOM

CTpPaHHULIbI BO BTOPOM.

8§ 1. 1. 4. CuMyJIbTAHHOCTH

Paccyxnenus Trapa o kyOu3me 1Mo3BOJISIOT OOHAPYKUTH €II1e OHO BAKHOE
3HaueHWE peKOH(HUrypamuu BU3YaJbHOTO MPOCTPAHCTBA CTHUXAa — CTPEMIICHHE K
CUMYJBTAHHOCTH. B MOsSICHAIOIIEW 3aMETKE K CHMYJbTAHHOM IOAME «Anmupan
ULIET KUIbe I cheMay Tiapa numeT: «Jcce NEPBBIX XYI0KHUKOB-KYOHUCTOB O
nmpeo0pa3oBaHUU OOBEKTOB 3aPOAMIIN y MTOATOB KEIAHUE MPUMEHUTH B TIOI3UU T

)K€ TPHMHLUIBI CHMYJIBTAHHOM oOpraHmsanuu sineMeHToB» L, [Ipeobnananue

147 1bid.

148 Tzara T. Un art nouveau // OC I. P. 557.

149 Tzara T. Introduction // Hugnet G. L’aventure Dada (1916—1922). Paris: Editions Seghers, 1971. P. 6.
150 Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 401.

151 Tzara T. Note pour les bourgeois// OC I. P. 492.
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BH3yalbHOTO ()aKTOpa HaJ TEKCTYaIbHOCTHIO MEHSET TEMIOPAILHOCTh TEKCTa M
00€CIIEeUYnBAET BO3MOKHOCTD CO3JaHUS CTPYKTYPhl HE3aBHCHMBIX M PABHOLIEHHBIX
5JIEMEHTOB B IPOCTPAHCTBE CTPAHUIIBL.

AHanusupysi pasIM4HBIE HM3BOABI CUMYJIBTAHHOTO MCKyccTBal®?, Tmapa
TOBOPHT O TOM, YTO OCHOBOM «COBPEMEHHOM CTETHKU» CTAHOBHUTCS «BO3MOKHOCTE
HAYaTh 4YUTaTh CTUXOTBOPEHHE CO BCEX CTOPOH OJHOBPEMEHHOY», OJarojaps
KOTOPOH YHMTATENh MOKET «HAXOIMTH COOCTBEHHBIE ACCOLMALMU U CBS3H» M TEM
CaMBIM TEPECTPAMBATh TEKCT COOOPa3HO COOCTBEHHOW BOJIE, CIEMys OJHOMY W3
«HAITPaBJICHHUI, 3aJaHHBIX aBTOPOM» >3, HapylleHue JOTUKM IOCNE0BATENLHOTO
YTEHHUS BEJET K TMOSABICHHUIO HECKOJILKMX CHMYJIBTAHHO NPEICTABICHHBIX CTPATEr it
BOCIIPUSATHS IIPOU3BEICHHS.

Ve KOHKYPHPYIOIHMX, CUMYJIETAHHO NPEICTABICHHBIX CTPATEIHil YTCHHS
BIIepBbie popmynupyer Masiapme B nipeanciioBuu k «bpocky kocrei». Mannapme
MULIET O «CUMYJIBTAHHOM BHUJEHHHU MOJTHYECKOM CTPAHMIIBI», KOTOPOE IOJDKHO
BO3HUKHYTh, C OIHOH CTOPOHBI, 6J1aroaapst 0000 poJIv POOETIOB U BO3IEHCTBIIO
IIPOCTPAHCTBEHHBIX KATErOPU Ha MPOLIECC YTEHMs, C APYrod — Giaarogaps Tomy,
YTO TEKCT MPEJCTABIISET COOOI CBOETO POJIa «CIOBECHYIO MApTHTYpy» 4. TIpr 3TOM
aneupys K My3bIKaJbHOM OPraHM3alluM TEKCTA (KKOHTPAIYHKT», KIIaPTHTYPay,
«My3BIKQJIbHBIA KOHIIEPT»), MajiapMe yTBEPXKIAeT BU3YalbHOCTH KaK CIOCO0
BHEIPEHHS OTOM CTPYKTYpHl B IIOJTMYECKHI TEKCT (33 CYET MNpobesoBs,
00ECIIEUNBAIOIIMX  «OMPOCTPAHCTBIMBAHKME» YTEHHS»). TO IKE€ TOJKOBAaHHUE

IIPOCICKUBACTCA B adallTalud HWACH CHMYJIBTAHHOCTH Y AOdAdaUCTOB: TCKCT

152 Ba)HOCTb «CHUMYJIBTAHHBIX TOUCKOB» U XYIOKECTBEHHO-TUTEPATYPHOTO KOHTEKCTA JIOXH H300JIMYAET
nonemuka, pasropesinasicss B 1913-1914 rr. Bokpyr Bompoca O TOM, KTO SBJISETCS aBTOPOM KOHICIIIHH
cuMynbTanHOCTH. Ee mHummaTtopoM Geu1 YMOepTo Boudonwu, KOTOpHI B cBoei crathe «Simultanéité futuriste»,
HareuatanHoi B «Der Sturmy», yTBepikian MpeeMCTBEHHOCTh CHMYJbTAHHOW jkuBormcd Pobepa /[lemone 1o
OTHOIIEHWIO K HaxoAkaM (yTypucTOB B 00JTacTH CHUMYIBTAHHOTO MCKYCCTBA — «KIJIIOYEBOTO 3JIEMEHTa
¢byrypucTrueckoit aysctuTensHOCcTH» (Boccioni. U. Simultanéité futuriste // Der Sturm. Vol. 4, 1913. P. 151).
OtBevass Ha TpeTeH3Un (QYTYpUCTOB, JleMOHE OTAENSeT CBOK 3CTETHKY OT « ITOCIEAOBATENHFHOTO JUHAMH3MA »
Bouuonn (Delaunay R. Du cubisme a I’art abstrait : documents inédits publiés par Pierre Francastel. P. : S.E.V.P.E.N.,
1957. P. 108): ero skcriepiMeHTHI CBSI3aHBI B TIEPBYIO OUEpEh He C Hieel HOBOM TEMITOPATLHOCTH, HO C (PeHOMEHOM
KOHTpacTa M €ro BIMSHHSA Ha mepreniuio. BecHoi-merom 1914-ro roma cnop pasropencst yke Ha CTpaHHIAX
¢panmy3ckoil mepuoaukn Mexay Aspu-Maprenom bapsenom u I'mifomom AmnommmHepoMm (mpotuB bapsena
BolcTynatoT Taoke Huxons Bomtosn, brnes Canmpap m Pobep /[lemoHe) mo moBomy NEpPBEHCTBA B CO3AHUH
JIUTEPaTYPHOT O BapHaHTa CUMYJIbTaHU3Ma.

153 Tzara T. Note pour les bourgeois // OC I. P. 493,

154 Mallarmé S. Un coup de dés jamais n’abolira le hasard // (Buvres complétes. P. 455-456.

46



«AnmMupana» opoOpMIIEH Kak MapTUTypa sl TPEeX roJ0COB, KPOME TOTrO, B HEM
HCIIOJIb3YIOTCSl MY3bIKaJIbHBIE 3HAKU (aKKOJa/1a, HOTHbIE 0003HAUYEHHUs, CBA3aHHBIC
C OTTEHKaMHM TI'POMKOCTH 3BY4YaHUS W T.N.), MPU ITOM HOSICHSIS OCOOEHHOCTHU
MOCTPOEHUsI TeKcTa, Tiapa OTChUIAET YMTATENs] K MO3TUYECKUM SKCIEPUMEHTaM
BU3yaJILHOTO XapakTepa (K «cjioBaM Ha cBoOoae» u k «Kammurpammam») u
OJIHOBPEMEHHO K M300peTeHusIM KyOu3ma u ophusma.

CUMyIbTaHHOCTh ~ SIBJIIETCS  HEKOW  YHMBEPCAJIbHOM  MO3TUYECKOM
YCTAaHOBKOM, KOTOPYIO MOKHO OOHApPYKHUTh U B CTUXOTBOPEHUSX, HE OTHOCUMBIX
JaganucTaMu K 3ToMmy KaHpy. CTHUXOTBOpeHUs, HaOpaHHbIE B JIB€ KOJIOHKH
(manpumep, «Apka»), MpepIaraloT OJHOBPEMEHHO CHHTarMaTH4ecKoe U
napajiurMaTU4ecKoe YTeHHE; 3HAKU aKKOJIaJbl, BBEJICHHbBIE B TOITUYECKUE TEKCTHI
(manpumep, B ctuxorBopeHun «Kocmuyeckue peasbHOCTH BaHWIb Tabak
NpOOYXKJEHUs» U3 TOT0 K€ COpPOHMKA), MPEMSTCTBYIOT IOCIEI0BATENILHOMY
yrenuto. Kpome toro, mogo0Ho «bpocky kocteit», MHOTHE CTUXOTBOpeHHs Tiapa
oopMJIEHBI TaKUM O0pa3oM, YTO CJIOBA, BBIJEICHHBIE OJUHAKOBBIM MIPU(PTOM U
KaTuopoM, 00pa3yroT CBOETO POJia ICHTMOTHUBBI, TPYIITbI 3HAYEHUH, KOTOPHIE TAKKe
CTaBAT IO BOMPOC BO3MOXXHOCTh UTEHHUS COOOpa3HO HUX MECTy B ILENHu
BbICKa3bIBaHMs. «CUMYJIbTAHHOE CTUXOTBOPEHHE» SBISETCS YaCTHBIM CIIy4daeMm
dbeHomena, xkoropeii Jlacmo Moxoii-Haage TouHO oxapakTepu3oBal — Kak

155. CI/IMYJILTaHHOCTb JJIsA

«300peTEHUEM JIalauCTaMi MHOTOMEPHOTO SI3BIKAY
JIaganucToB — 3TO (opma MOCTYIUPOBAHUS SI3bIKA, KOTOPBIA IPEIycMaTpUBAECT
COCYILIECTBOBAHHE U KOHKYPEHIIMIO PA3JIMYHBIX 3HAKOBBIX CUCTEM, MPEIIATAFOLIAX

Pa3HbIC CTPATCTHUHU YTCHHUA TCKCTA.

§1. 1.5 Aduma un pexiama

HccnenoBarens cumynbTaHHBIX TEHACHUINN B tuTepatype Kapn Pua rosopur

O TOM, YTO <«OMNpPENESIONy0 pojib B (GOPMUPOBAaHUU U TpaHChOpMalUU

155 Dachy M. Dada : la langue comme utopia / Poesure et peintrie: d’un art, I’autre. P. 118.
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CHMYJIBTAHHOTO MHCHhMa CHIFPAIM Hpecca M peknaMa»’®’. BusyanbHele Momenu
peKnIambl ¥ aMIIM BO MHOTOM OIIPEAEIMIM ABAHTAPIUCTCKHE DKCIIEPHMEHTHI C
tunorpagukoil. BiusHue pexnaMbl Ha OJTUKY JaJan3Ma MHOTOACIIEKTHO: KPOME
WCIIOJIB30BAHMS  THIOTPAQCKMX BHM3yalbHBIX KOJOB CIENYET TAKKE OTMETHThH
3aMMCTBOBAHME PEKIAMHON PUTOPUKH M YacTOE HCIIOJH30BAHME HMIEPATUBHOM
MOJAIBLHOCTH B MOJTHYECKMX TEKCTaxX M MaHudecTax. JlamaucTsl oOpamarorcs K
peKIame Kak K 00pasily «HU3KOTO KaHpa, JKelas paspylluTh HEPAPXUIO CTHIIEH, U
IPOTHBOIIOCTABUTH yTHJIMTAPHOCTh PEKIAMHOIO JUCKYpCA HUJCAITMCTUYECKOM
KOHIIEIIUHU «UCKYCCTBA [UIS HCKYCCTBAY.

WHTEepecHO, YTO MO3THl 0OpAaTHIIM BHUMAaHUE HA pekiaMy M aduIly Kak Ha
oOpasen, HOBOW (OPMAILHONH OpPraHU3aLUM OCBOOOKIEHHOIO CTHXa €IIE B
CUMBOJIUCTCKYIO 310Xy. Tak, Anbbep Mokens cOmmkal TeXHHKY Tumorpada,
paboraromero Haj aduineii, ¢ paboToi 1modTa, nuurymero sepnubpom: «Kaxkercs,
OH, KaK M MbI, HCXOJMT M3 JKEJIAHUsS BBIICIUTh pasiMuHble 4acTu (passl (...)
KOTOpBIE IS O3TA CIY’KaT MaTepuajoM Uit putMa» >, a B «J/lHeBHMKe» OpaTheB
[TOHKYpOB ecTh ynoMuHaH#ue 0 ToM, 4to JKopx Pomenbax cpaBauBan ohopmieHne
TI09TUYECKON KHUIHU C «TIOATOTOBKOM adumm» %8,

CneyromuM 5TaloM B IOJTH3allUM PEKJIAMbl CTal0 TBOPYECTBO biesa
Cangnpapa u ['mitoma Anomunepa. Canzupap yTBep:kaaia TOXIECTBO IBYX (opM
BBIpazuTenbHOCTH: «Publicité=poésie»'®®; moscHss, 4To «BCIO MUPOBYIO peKIaMy
oOwveauHseT mupu3M. U B 3TOM pekiama 01u3ka K moa3um» . O0paiasch K mod3ram,
Cangpap rosopurt: «JIpy3bs, pexaama — 310 Bama cepa. OHA FOBOPHUT BALIUM

a3pikoM. OHa BOILIOIIAET Bamly IOATUKY» oL,

CBHIETEILCTBOM HOBOTO THIIA
JUpU3Ma SBISETCS 3HAMEHHTAas CTpoka 3 «30HBI» AmoimuHepa: «Tu lis les

prospectus les catalogues les affiches qui chantent tout haut/ VVoila la poésie ce matin

1%6 Riha K. Structures temporelles : le principe de simultanéité // Weisherg J. Les Avant- gardes et la Tour de Babel.
Lausanne : L’Age d’Homme, 2000. P. 33

157 Mockel A. Propos de littérature. Paris : Editions de la Sorbonne, 2016. P. 84

158 De Goncourt E. et J. Journal, Mémoires de la vie littéraire / éd. Robert Ricatte. Paris :Fasquelle-Flammarion, 1956.
T. Il. P. 1165 (dimanche 27 avril 1890).

159 Cendrars B. Aujourd’hui. Paris : Bernard Grasset, 1931, p. 127

180 Ibid. P. 210.

181 |bid. P. 211.
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et pour la prose il y a les journaux»®2. Tlpocnekrsl, kaTanoru u aGuIIKM — 3TO
MaHH(ECT «HOBOTO TMPU3Ma», 00PALIAIONIErocs K COBPEMEHHOM ITOBCEHEBHOCTH,
HO HE TOJIBKO COI[Cp)KElTCJ’IBHBIfI IJ1a"H OoHpCAciIACT HOBBIM THII JIMPUYICCKOTO.
Ay HanensoTCes 37eCh CBOWCTBAMH CYOBEKTa PeuH, 3TO 110331, KOTOpas cama
ce0st MaHH(ECTUPYET, STO 3HAKH, KOTOPHIE «TPeOYIOT BHUMaHUs» 1%,

NmeHHo »9Ta mparmMaTHueckas pamMKa peKJaMbl B TIEPBYIO OdYepenb
ncronbp3oBanack gagauctamu. Camo cioBo «Jlaga» Kak TAKOBOE PAcCMATPUBAIOCh
UMH ¥ KaK KOMMepUecKasi MapKa, U KaK peKJIaMHBIH «CJIOTaHy, TpeOyrommii k cede
BHUMAHUA . «)Ia}:[a — OTO BBIBCCKA a6CTpaK]_II/II/I: peKiIaMa U KOMMCPIHA TOKE

SBIISIOTCS TTODTHUYECKHMHU DJIEMeHTaMu» 104,

C omno#t croponsl, [ama — cioBo,
KOTOpoe MaHudecTupyeT cedst B CBOeH MaTepraTbHON KOHKPETHOCTH, YIIO00IS5ChH
BBIBECKE, SBISETCS OOBEKTOM IIOBCEIHEBHON YpOAHHCTHUECKOW KYJIBTYPHI, C
Ipyrol — 3a H3TOM BBIBECKOW CTOUT TOCTYJAT OIPECICHHOTO BOCIPHUSITHS,
TpeOyromero abCTpakMu OT TMOCIEAOBATEIbHOIO UYTEHHS, OT JIOTUKH, OT
ACTETUYECKUX KOHBEHIIMM.

B camom 3HamenuTOoM oOpasie mamancTckoi Tumorpaduku «Une nuit
d’échecs gras»!® — crpanune, opopmnennoii Trapa i «IpoJaXky IyOIHKALUK
Hana», ecTh mpuMep, MOSCHSIONUNA JIOTUKY aOCTpaKIMHM, K KOTOPOW B3bIBACT
pekimama : « messieurs mesdames achetez entre achetez et ne lisez pas vous verrez
celui qui a dans ces mains la clef de niagara... »*%. Crunuzosanssbli mox peus
3a3bIBAJIbI, )PAarMEHT 3aKaHYUBAETCS MPU3BIBOM «HE YUTATh» KymuieHHoe. OTKa3 OT
YTeHHUs] TPU OSTOM BBICTYNA€T CBOCOOPA3HBIM YCIOBUEM JUIsl TOTO, YTOOBI
«YBUIETH», «VOUS Verrez» cTaHoBHUTCS pedpeHoMm dparMeHTa, KOTOpPBI KpoMme
«IeprKaTens KIouel OT Huarapbl» o0emaeT yBUACTh H «TaHel] Oproxa» u T. 1.

67

«CrenpanicTsl B 007acTH IedyaTHoM peknaMbei»®’)  mamamcTsl  cramm

WCIIOJIB30BaTh PEKIAMHYIO0 THUMOTPAQUKy KaK CTPYKTYPUPYIOIIYIO OCHOBY

162 Apollinaire G. (Euvres poétiques. Paris : Gallimard, 1990. P. 39.

183 Drucker J. The Visible Word: Experimental Typography and Modern Art 1909-1923. P. 211.

164 Tzara T. Dada manifeste 1918 // OC I. P. 363.

185 Tzara T. Une nuit d'échecs gras // 391.N°14, 1920.P 3.

186 TTosske aTOT OTPBHIBOK OBLT BKIIOUEH B XV vacTh «ManugecTa 10081 c1aboii 1 T100BH 3700HOI.

167 Pexamuoe obmecTBa nana // AneManax Jlana/ ox pen. Puxapna Xronp3enbeka. M: T'mirest, 2000. C. 118.
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no3tuueckoro Tekcta. AHpu beap HaspiBaeT «Une nuit d’échecs gras» «Hacrosiei

TUMOTPAPCKON TTOIMOF»N 8

U BKJIIOYAET €€ B pa3fen «I033uM» B COOpaHuu
counHeHuil Tuapa.

B 3TOM TekcTe mepemMenianbl MPU3bIBbI K MOKYIKE JaAauCTCKUX U3JAaHHM (C
yKa3aHHeM IieHbl U Oubsmorpadun), macTUINM peKiIaMHbBIX cioraHoB («La solution
contre tous les mysteres de I’univers») u mostuueckue (parmentsl (« la pierre

s’exprime par la forme »). [IpuueM B moCHeAHMX BH3yajdbHbIC KOJbI apHIIA U

PEKIaMBbI CIyKaT CPCACTBOM IJIA CO3AAHHUA ITO3TUICCKOT'O Bq)CKTaI

rose
feu économique

rose
I’art est mort

B aToM dparMeHTe «po3ay», CAMBOJI KPaCOThI, OTCHUIAIONIUN K TPATUITTOHHON
ACTETHKE, BHU3YyaJbHO NPOTHUBOIOCTABICHA «OTHIO JSKOHOMHUKH» (HMcalbHas
KOHIICTIIIAS HWCKYCCTBa €ro KOMMEpPIHATU3alliu), U «CMEPTH HCKYCCTBa»
(paspyiieHue CTapoil KpacoThl HOBOW). B To ke BpeMs mpu mapagurMaTudecKoM
YTEHUU «CMEPTh HMCKYCCTBa» — pPE3yJbTaT pPa3pyIIAONIErO OTHS KOMMEPIIHH.
Ocobas Bu3yanbHast KoHGUTryparus ¢GpparMeHTOB, 0O0YCIOBICHHAs KOJaMU a(UIIH
Y peKJIaMbl, TPOU3BOJIUT PA3IIUNIHBIC NHOCKA3aTEeIbHBIC CMBICIBI B 3aBUCUMOCTH OT
TIOPSIIKA YTCHUSI.

AnpecHocTh apuIIM W PeKIambl, NPEBaTUPOBAHHEC KOMMYHHKATHBHOW
(GYHKIIMU B pEKIIAMHOM JIMUCKYPCE CTAJIO BAXKHBIM 00pa3IloM JIJIsi OpraHU3alliy Peun
B JajaucTcKoil mod’3mn. Ho TnaBHas  CTPyKTypHas  XapaKTepUCTHKA,
3anMcTBOBaHHas Trapa U3 pexiambl U aduiiy, — 3TO BO3MOKHOCTh YIIPaBICHUS
MOPAJIKOM 4YTEHHA. 3a CYeT BapbUpOBaHUsA MPUDTOB, HCIOIH30BAHUS
nepOpMaTUBHBIX KOHCTPYKIIMHA ©  TUNOTPApCKUX 3HAKOB, YIPABISIONIAX
BHUMAaHHEM YHUTATEIS, PeKJIaMa MepepacipeiessieT CMBICIIOBBIC aKIICHTHI B TEKCTE
u 3aCTaBIIsCT napajurMaTuIecKoe YTCHHE pEeBATNPOBATH HaJI

CHHTarMaTH4C€CKHNMU.

168 Behar H. Commentaires // OC I. P. 722.
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Adumia um peksnama CciaykaT albTEpPHATUBHOM MOJIENBIO OpraHU3aIuu

| 3169

IIOOTHYCCKOI'O BBICKA3bIBAHMA. TaK, B CTHUXOTBOPCHHU «Boxe , OJHOM H3

«cTHX0TBOpeHuit-adum»’® Tuapa, «yKasyromuii mepeT», CBOCOOPa3Hblil TOTOTHII

TagauCTCKUX u3ganuiil’t

, npenmectByer neppopmatuBy «ATTENTION», 3a
KOTOPBIM ClIeyeT (pparMeHT, B KOTOPOM YyKa3aTeIbHYIO (PYHKIIHIO BBITIOTHSET
rpaMMaTHYECKOMN BBIICIUTEIIbHAS KOHCTPYKIHS «C’est... que»: « c’est la plaie que
je sonde ». Tak, pa3nuuHBIMU CPEACTBAMU: rpaduUeCKUM 3HAKOM, TIephOopMaTHBOM,
HaOpaHHBIM MPOMUCHBIMU OYKBaMU (32 CUET Yero OH YMOJ00JISIETCS «BBIBECKEY), U
BBIJICITUTEILHOW KOHCTPYKIIUEH — aKIICHTHPYETCS SPKHH 00pa3 «30HIMPOBAHUS
paHb». ITOT 00pa3, Mo Bcel BUAUMOCTH, COOTHOCHTCS CO CIIOBaMH U3 MaHu(decTta
«3asBnenue Oe3 mpereHsmii»: «MCKycCTBO HyxmaeTcs B omepauum»'’?. Buemne
pa3po3HEeHHbIE (parMeHThl, TAKUM 00Pa30oM, OOBEIUHSIOTCS TEMOH «OIEepaIumy,
KOTOPYIO COBEPIIACT MOAT-IAJaNCT HaJl TPATUIIMOHHON dcTeTUKON. OpueHTanus
Ha CHHTAKCHYECKHE OCOOCHHOCTH pEKJIAMHBIX CIIOTaHOB oboratuina 3¢QekT
HEKOTOPBIX JPYTUX MPOTPaMMHBIX YCTaHOBOK Jlafan3Ma: Tak, 3HaMEHHUTAasl CTPOKa
u3 cruxotBopenus «Bulletin» Tuapa: «Pour I’anéantissement de I’ancienne beauté
& co»!® — B KkpaTkoli IOITUYECKOH  (POPMYIUPOBKE CHHTE3HPYET
AHTHACTETHYCCKUIA Madoc TBIKEHUS.

«Bulletin»y 0Opi1 Haneuatan B TpeTheM HOMepe KypHama «Daday», mpo
koTopbiii Tuapa mucan nosxke: «Tumorpadguka Dada 3 — cama mo cebe manudecr,
T.K. TUTIOTpa)CKe HOPMBI OOJIBIIIE HE COONIIONAIOTCS; PUCYHKHU, CTUXH, 3aMETKU H
OOBSBIICHUS TIEPEMyTaHbl, YTOOBI CHENaTh OYEBHUJIHON TMO3UIIMIO J1aJJauCTOB,

KOTOphIE, jKellasgs BHECTH OECHOpsSIOK BO Bce, OOjblne HE OECTOKOUIUCH 00

189 Tzara T. Boxe | // SIC : revue fondée et dirigée par Pierre Albert-Birot/ collection compléte 1916 a 1919. Paris :
J.-M. Place. Ne 42-43, 1993. P. 335.

170 3ta HoMuHalUs, 3aMMCTBOBAHHAs U3 cioBaps Puxapna Xionssen6eka (Plakat-Gedicht) ucnons3yercst kputukamu
B OTHOIIIEHUH HECKOJIBKHUX CTHXOTBOpeHHii Tiapa (kak mpasuio 5to Boxe | m Boxe 11, Sels de minuit u Bulletin). Cwm;
nanp.: Fauchereau S. Expressionisme dada surréalisme et autres ismes. Paris : Editions Denoél, 1976. T.1. P. 242.
171 3hak yKa3aTeI-HOTO TMaNblia, BIIEPBEIC MCIONB30BaHHBIN Tiiapa B BuAe moamucH eme B 1915 1., mocreneHHO
CTAQHOBHUTCS JIOTOTHITOM JaJan3Ma, UCIONb3yeMBIM B pasinunbix m3manmsx (B Dada, 351, Dadaglobe, SIC...) mmus
0003HaueHNS UX MPUHAISKHOCTH WK OMH30CTH K NBkeHnI0. B «Manudecre ama 1918» ykazatenbHbIi majern
OTMEYaeT IICHTPaIbHOEe MOJIOKCHHE MBIDKEHUS: «Jlama He 3Ha4uT HUYero». IlompobHee 00 ymoTpeOieHHUH 3HaKa:
Wild J. The Parisian Avant-Garde in the Age of Cinema. Berkerley : University of California Press, 2015. P. 241-
243,

172 Tzara T. Proclamation sans prétention // OC 1. P. 368.

173 Tzara T. Bulletin // Dada 3. P. 13.
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scTeTMdeckux  TpeboBanmax» ' DkcnpeccuBHas —THnorpaduka  IO3BOJISET

O0BEIMHUTh TETEPOTCHHOCTh MaTepHala — BAXKHBIM MPHUHIWI JaJauCTCKOU
I0OTUKH, Ha3BaHHBI AHpH BeapoM «HOBOM KoMOHHATOpHKOIN» ™. B 5TOM cMBICITE
tunorpaduka apuIm, crana MOIAXOASIINM MEIMYMOM JJisi BEpOATbHOTO KOJIJIaXa:
NOTUMOP(GHOCTh CKYJIBNTYPHOTO WJIM BU3YaJlbHOTO KOJUIaXKa BBIaBajia pa3HUIA
MaTepuasoB WIH [IBETOB, 3/IECh Ty K€ POJIb BBIMIOJIHSACT pa3HUIIA MIPU(PTOB.

Kpome «BbImeneHHMs OTICNBHBIX YacTed (pas3bl» ©  YIpaBICHUSA
YUTATEIIHCKUM BHUMAHUEM, aBAaHTAPAWCTHI OOpaTWIM BHUMAaHHE Ha €IIe OIUH
BaXHBI 3PHEKT, MPOU3BOIUMBIA OCOOEHHOCTSIMU THUNOIPAPCKOTO 0hOpMIICHHUS
auim — cuHecteTHuHOCTh 6. O6pas aduIl, KOTOPBIE «TPOMKO MOKT»! 7, U3 BhIIIE
NPOIMTHPOBAHHBIX CTPOK «30HBD» AMNOIMHEpA — XapaKTepHBIA TpUMEp
OCMBICIIEHUsI 3TOH ocoOeHHocTH THHOrpadukn. B «cTuxoTBOpeHHsAX-aduIax»
Tumapa 3a cdyer 0coOeHHOCTEH TUMOTPadCKOro OPOPMIICHHUS TEpenaeT 3BYKOBBIC
addekre: Tak, «SIFFLET» B «Boxe [|» ©Habpan KpymHBIM KaiuOpowm,
BBIICIIAIONMMCS M3 Tekcta. B «Bulletin» ctux «craguement des arcs», xoTopslii
CEMaHTUYECKH OTChUIAET K 3BYKY U (DOHETHYECKM €ro UMHUTHpPYET (3a cuer

armuteparuu Kr/rk), BelaeeH sKUpHbIM IIPHPTOM.

81.1.6. OcBO0OKICHHOE CJOBO

Ecmu Onaromaps Maymapme Bu3yasibHass KOH(QHWTYpamusl CTHXa crajia
BOCIIPUHUMATHCSI KaK CPEJCTBO ITOBBIMICHUS WU TOHIKECHUS WHTOHALUN» U
«pETYJIMPOBAHMS JCKIaMaluu», To MapHHETTH, OPUECHTUPYICh HA THIOTpadUKy
aduII, 3acTaBWI CJIOBA, BBIPBAHHBIE W3 IPOCOJAHYECKOTO, METPHYECKOTO H
CUHTAKCHUYECKOTO CTPOs, KpH4aTh U M3/1aBath mymbl. «Parole in libertay otkpsuim

JUTSL aBaHTapjaa MOTeHIHAI TUnorpadckoi cuHectesnn. OHOMATONEn U «OypHBIE

174 Tzara T. Les revues d’avant-garde// OC V. P. 509.

175 Behar H. Littéruptures. Paris : Age d’homme, 1988. P. 109-119.

176 A.- M. KpucTHH CBA3BIBAET CHHECTETHUHBI XapakTep auIIM ¢ WCTOpWed nedaTw: HavyuHas ¢ Ppanumcka I,
aduIa CTAHOBUTCS CPEICTBOM MEpeqadd roCyIapCTBEHHBIX ICKPETOB, 3aMEHss KyIbTypy «Criage ». Ilo mbiciu
HCCIISI0BATEBHULIBI, a(hHIIIa IIPU 3TOM COXPaHseT QYHKIHUIO «KpHKay, rpadudecku ee umutupys. (C. A.-M. L’image
écrite, ou la déraison graphique. Paris, Flammarion. 464 p.)

17" B nepesone H. Ctpmkenckoii: «"opracTeie aduum.
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3BYKONOJIpa)KaHUS», BBEIEHHbIE (YTypUCTaMH B TMOITUYECKYIO TPAKTHUKY,
CIOCOOCTBOBAIM  «BBIPAKEHUIO UYMCTOH dMomMH»'’®, He omocpemoBaHHOM
A3BIKOBBIM MHCTpyMeHTapueM. IIpu 3ToM «abcTpakumsa» ™ oT A3BIKOBOM JIOTHKH,
MO3BOJISAIONIAs TIEPeaTh 3BYK B €T0 MaTepuaIbHONH KOHKPETHOCTH, MOApazyMeBaia
KpoMe ayJuaibHON MOTEHIIMHU A3bIKa 3aJIeiCTBOBaHUE ero rpaduieckoro oopasa.

B srom oTHomenun MapuHeTrTH, MO BCEH BUIUMOCTH, 0O0s3aH TEOPHUH
«CJIOBECHON WHCTPpYMEHTOBKM» Pene I'mis M B OCOOCHHOCTH TOCTEIHEH ee
penakiun — «OT Metonaa k npousBeaeHuio» (1904), rae I'uiib rOBOPUT: KUCTUHHOE
MIOATUYECKOE BBIPAKCHHUE 3aBUCUT OT HI€OTPadUIECKOro CMBICIIA CJIOB, HO B TO XK€
Bpems oT ux ponerusma»'®, Eciu B «Tpakrtate 0 CloBe » 3ByKOBOW MOTEHIMAN
CJIOBa CBSI3aH B TIEPBYIO OUYEPEllb C « MY3BIKaJTH3aIMeil» CIOBECHOTO MaTepuaia
(Tak, KaKIO0W TJIACHOW COOTBETCTBYET OIPEACICHHBIA MY3BIKAIBHBI HHCTPYMEHT
M XapakTepHas MaHepa WCIOJHEHHsI), a BU3YaIbHBIH — ¢ 00pa3aMu, CyITeCTUBHO
MOJICKa3bIBAEMBIMH CTUXOM, TO B «OT Meroma K TMpousBeAeHUI0» [ Wb
COCpeIOTaunBaeTCsI Ha SI3bIKE KaK Ha 00BEKTe, UMEIOIIEM JBOMHYIO MPUPOAY —
«ungeorpad@uyecKyo» U «(POHETHUECKYIO» — U MINET HayYHBIE€ U MPAKTUYECKHE
OCHOBaHHUS pabOTHI C SI3bIKOBOM MaTEPHATIbHOCTHIO.

Tem He MeHee «cllOBeCHas WHCTPYMEHTOBKa» JOJDKHA OblIa JUIIUTHCS
CBOETO WJI€aTMCTUYECKOTO U3MEPEHUS («yHUBEpCATbHBIN PUTM»,

«ynopapodnBaromuii  TortaneHyro  Cymmocts  mupan®l,  «ocMbicneHHBIE

nBrkeHUA» 82 BeeneHHOM), 4ToObl (yTYypUCTHUECKOE «HABAXKIECHHE MaTepHei»

(«MaTepueii BHE 3aKOHOB HHTEILIEKTay) 83

HAIIIO aJIEKBAaTHYIO (POpMY B «ClIOBaxX Ha
cBOOOIEY.

Kpome toro, mHorue nonoxxenuss MapuHeTT! BbIIAIOT BausgHUE MainapMme.
Tak, cmoBa u3 «JloMOMHEHWS K TEXHUYECKOMY MaHH(ECTy» IMOYTH JOCIOBHO

BOCITPOM3BOJIUT MeTaopy «B3aUMHBIX 0TOJECKOBY U3 «Kpusuca ctuxa»: « Ciona,

178 Mapunertu @.-T. YHMUTOKEHHE CHHTAKCUCA. BeECIPOBOIOYHOE BOOOPAXKEHME U OCBOOOXKIECHHBIE CIIOBA.
Oyrypucrckuii maaudect / @yrypusm. Cno: [Ipomerei, 1914. C.182.

179 Mapunerru @.-T. Tam xe.

180 Ghil R. En méthode a I’ceuvre. Paris : Editeur A. Messein, 1904. P. 17

181 1bid. P. 41.

182 | bid.

183 Mapunerrn ®.-T. Texunueckuii Manudect GpyTypuctckoii murepatypsl / ®@yrypusm. C. 155.
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OCBOOOK/ICHHBIE OT 3HAKOB IIPEMMHAHUS, OYIyT 03apATh APYT APYra, CKPEIIUBATh
CBOM paslIMYHBIE MAarHeTH3Mb»'*; kak m B «Bpocke KocTei» 0COGEHHOCTH
TUnorpadyuu yKasblBaroT Ha BEIyLIUE MOTHBBI B IPOU3BEICHUH «IPOIUCHBIE OYKBBI
YKaKYT CJI0BA, KOTOPBIE CHHTE3UPYIOT IIPE00Iaaronlyio ananoruo» &°, Oaako ot
JOKTpUHBI ~ MamnapmMe  GyTypusM  OTIMYAaeT  MOMCK  MaKCHUMAJbHOM
HENOCPEICTBEHHOCTH ~ BHIPAKEHUS U OTCYTCTBHE CHUCTEMBI  («IIPMTOpIIHU
CyIECTBEHHBIX CJIOB 0€3 BCAKOTO ycloBHOro nopsaaka»®). «Cnosa na ceobome» He
JIOJKHBl  TIOCPEJCTBOM CYITECTHMH BHYIIATh OIPEJe]eHHbIE COCTOSHHUS, HO
JielicTBOBATH Ha YyBCcTBA aQ(YEKTUBHO: OpPOCAThCA B I1a3a, KPUYAT.

HecmoTps Ha To, uto THapa HEOJHOKPATHO OTKAa3bIBAICS OT BIUSHHUS
MapuHEeTTH ¥ CBOAWI HaXoAku (yTypusMa K «DOpMalabHBIM H300pPETEHHAMY,

87

KOTOpPBIC TIIPOLOJIKAIOT OBIThH «HO)Ipa}KaTeJ'IBHBIMI/I»l n HC CBO60)1HBIMI/I oT

8 smusaue «parole in liberta» na ero paboty c

«MHTEJIEKTYalbHOrO KamuTana»®
BU3YaJbHON (OpMON CTHUXOTBOpeHMsI Oe3ycinoBHO. MapuHETTH JAenaer mar K
OCMBICJICHUIO CIIOBa KaK KOHKPETHOTO (peHOMEHa, «CJoBa KaK TaKOBOTO» (eciu
00paTUTBhCS K TEPMHUHOJIOTUHU PYCCKOro (yTypu3Ma), ¢ MOMOIIBI0 KOTOPOrO aKT
UChMa «OCBOOOXIAETCS OT CBOEH MPHUKIATHOM, TEXHUYECKONW (YHKIHUU, YTOOBI
OCyIIECTBUThC MaTepuaibHo» 8. On mopeiBaer ¢ «runorpadckoii rapMoHuei»
Mamnnapme, OTKpbIBass BO3MOKHOCTH K OECCHCTEMHOW M «KaKO()OHHUECKOM)

tunorpaduke, KOTOpas MO3BOJISIET COBMECTUTh HECKOJBKO WHTOHAIMK BHYTPH

TCKCTA:

Msl Oynem ynoTpebnsiTh Takke Ha OJHOW M TOM Ke CTpaHHIle YepHUIA TpeX,
YeThIPeX pa3jIMYHbIX I[BETOB M B Ciydyae HaJOOHOCTH ABAJALATH PA3TUYHBIX MIPUGTOB.
Hanpumep: xkypcus ans cepuii CXOTHBIX U OBICTPBIX OLIYIICHHM, KUPHBIN 7151 OypHBIX
3Bykonoapaxanuit, 1%

184 Mapunertu @.-T. JlononHeHue K TexHudeckoMy Manudecty GyTypuctuueckoii nureparypsl // Tam xe. C. 163.
185 Mapunerru @.-T. Tam xe.

186 Mapunertn ®.-T. Cnosa Ha cBoboze / @yrypusm. C. 171,

187 Tzara T. Essai sur la situation de la poésie // OC V. P. 14.

188 Tzara T. Dada manifeste 1918 // OC I. P. 362.

189 Lista G. Entre dynamis et physis ou les mots en liberté du futurisme // Poesure et peintrie. P. 48.

190 Mapunertu ®.-T. YHHUTOKEHHE CHHTAKCHCA. BecTpoBONOYHOE BOOOpaXKEHWE M OCBOOOKIEHHBIE CIIOBA.
®yrypuctckuii manudecr // Tam xe. C. 179.
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®yTypHcTHIECKas TUIIOrPa(UKa II03BOIIIA «YABOMTH BHIPA3HTEILHYIO CHITY
cnoB»'®.  HemocpencTBEHHOCTh  BBIPAXKEHMS OTKPHUIA  BO3MOXKHOCTH  JUIS
M300peTeHNs] MUCHMEHHONW MHCTPYMEHTApHs, CIOCOOHOTO aAeKBAaTHO OTPA3HUTh
AJJANCTCKYIO «CIOHTAHHOCTBY. OIHAKO KMBOMHUCHBIH 3P (PeKT», OT KOTOPOro cam
Mapunert  oTkasbiBancs,’®  wacTro  JOMMHHpYET  Hai  JHMPHYECKOM
BBIPA3UTENILHOCTHIO «CJIOB Ha CBOOOJE» — YTO HE XapaKTepHO I aJauCTKHUX
npaktuk. Kpome Toro, Tiapa Beies 3a ANOIUTMHEPOM CUMTAN, YTO SKCIIEPUMEHTHI
MapUHETTH, C OJHOI CTOPOHBI «BO3BPAINAIOT MOIBMIO K OMHCATENLHOCTH» %
(oHOMATOIEH MOAPAKAIOT KOHKPETHBIM 3BYKaM, KYPCHB — CKOPOCTHU JBUKEHHS), C
JIPYroif — «OTHANAIOT €€ OT €CTECTBEHHOCTH» BBIPAXKEHUs (KHUKTO HE TOBOPUT
CcJI0BaMHU Ha cBoOoen ).

§ 1. 2. BusyaabHasi koHurypauus ctuxa B mo33uu Tpucrana Tuapa
8§ 1. 2. 1. Bu3yaJIbHOCTb KaK «Iepen300peTeHne CHHTAKCHCA»

CruxotBopenue «CwmepTh ['mitoMa AmnoiuHepa» — SpPKUWA TpuUMep
npousBeaeHus Tiapa 1aganucTCKOro nepruojia, Bu3yajabHasi KOMIO3UIUS KOTOPOIo
CIIY)KUT OpPTaHU3AIMH CEMAHTHYECKUX OJIOKOB U TIEpPEepaclpeiesiIeT CMBICIOBBIC
aKIICHThl B CTUXOTBOPCHUHU. B OTCYTCTBHM IMyHKTyalliu 0CO0O€ PacCIOJIOKEHHE
dbparMeHTOB cTMXa M  aKIEHTyalus OeJoro IMPOCTPAHCTBA  CTPAHHUIIBI
CBUJICTEIILCTBYIOT O «IIEPEU300PETEHNH CHHTAKCUCa» B Iyxe PeBepau u sBisercs
CBOETO pOJia BU3YAIN3AIMEN JTUPUUYECCKON HHTOHALIMY CTUXA.

Kondnukt, yepe3 KoTopbIii pacKphIBaeTCs BEAyIas TeMa YTpaThl, BOSHUKACT
W3  COIOCTABJIICHHUS TPOTHUBOIOJIOKHBIX IUIAHOB, BBIPAXKEHHBIX  Pa3HBIMU
BPEMCHHBIMH TpaMMaTHYCCKUMHU (popMaMu (ITPOIIJIOTO W HACTOSIIETO) U Pa3HBIMH
HaKJIOHEHUSIMHU (M3BSBUTEIBHBIM M YCIOBHBIM), U OCYILECTBJISECTCS B TOM YHUCJIIC

BU3YyallbHO Onaromaps oco0oil pa30OuBKe cTmxa mpobOermamu. J[Ba MEpBBIX CTHUXA

191 Tam xe.

192 Tam xe.

193 Apollinaire G. GBuvres en prose complétes. Paris : Gallimard. T.2, 1991. P. 971.
194 1hid.
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(«nous ne savons rien/ nous ne savions rien de la douleury), mapaniaenu3M KOTOPBIX
aKIICHTUPOBaH aHaOpUUYECKU W BU3YyalIbHO, Pa3OUTHI MPOMYCKOM CTPOKU. DTOT
MPOMYCK CJIOBHO MpeJBapseT KOH(PIUKT, BOSHUKAIONIUN NP CMEHE BPEMEHHOTO
peructpa (3HaeM/3Haju) U MPU TMOSBJICHUU KItoueBoro odpasza Oonu. Eme oaun
SpKUW  TpUMEp HUCMOJb30BaHUsA O€JIOro MPOCTPAaHCTBA  CTPAHUIBI  Kak
CUHTaKCUYECKOI'O CPEJICTBA MOSIBISIETCS B KOHLIE 3TOr0 MO3TUYECKOT0 (hparMeHra.
«En cage» oraeneno 00nbIIMM IPONYCKOM, KOTOPBIH, C OTHON CTOPOHBI, U30JIUPYET
CJIOBa B CTHUXOTBOPHOW CTPOKE U paCUJICHSET CHHTAarMaTU4eCcKoe E€JUHCTBO, C
apyroit — oOpasyeT nmapaJurMaTU4YecKylo CBs3b ¢ nocieayromei crpokoit. O0pas
«KJIETKW», OTCHUIAIONIMHA K CEMaHTHUKE «3amepToCTW» M HEMOABUKHOCTH,
dopMupyeT 3HaYallyl Tpymmy ¢ 00pa3oM, CTaTUYHOCTh KOTOPOro MepeaaHa
rpamMmatudeckoit hopmoii — uHGuHUTUBOM («NE pouvoir rien fairey). Tak, unes
CTATUYHOCTH U HEIOJBMIKHOCTH PEAM3YETCS Ha TPEX YPOBHSIX — WUKOHUYECKH,
rpaMMaTHYECKd U 00pa3Ho.

B cTrxoTBOpEeHNH UCTIOIB30BAHBI Pa3HbIE TUITBI IPpaueCcKOro 03HAYNBAHUS.
Tak, obopmienne ctpok «la saison amere du froid/ creuse de longues traces dans
nos muscles» ymomobisieTcss 00pa3y IBMKECHUS M €ro HarpasieHuto. Kpome Toro,
NEPEHOC CTPOKH HAYMHAETCS C TJIarojia «Creusery (Komath, BHIIAXUBATh, PHITH), IO
CBOCH CEMaHTHKE OTCHUIAIONIET0 K BEPTHKATHLHOMY HHUCXOXIECHUIO, KOTOPOE
OyOnupyeT TpaHCBEpCAJIbHBIM IMepeHoc. Mexay 3HadueHHueM, IepeiaaBacMbIM Ha
CMBICIIOBBIM ypOBHE, W TpaduueckuMm oO(OpMICHHEM TOITUYECKONH CTPOKH,
CO3/AI0OTCSl, TAKUM O0pa3oM, MHUMETHYECKHE OTHOIICHHS CJIOXKHOTO XapakTepa:
BU3YalIbHBIN 3HAK OTCHUIAET HE K BEIIU, HO K MPOIECCY, UMUTUPYET OCOOCHHOCTH
€ro pa3BUTHSL.

Tpu ¢parmenrta, OTKphIBAOMUXCS aHA(OPUISCKUM «Si», Tpaduyecku
oOpasytor Hucxoxasmue ¢Gurypsl. CHHTAKCHYECKHA TapajuIeNiu3M MOJKPETUICH
MapaJjieIn3MOM  BU3YaJIbHBIM, YTO CIIOCOOCTBYET 0C000W HWHTCHCU(PUKAINH
3HaueHus. [lomumo 3TOro, oopmileHre TpeX YCIOBHBIX MPEAJIOKEHUN, IO BCEH
BUJIMMOCTH MOTHBHUPOBAHO OCOOCHHOW WHTOHAIIMOHHOW KaJeHIMEH, B KOTOpPOU

MapKep YCIOBHOCTH — aHa(oOpUUECKoe «eCiau ObD» — MPEAIIECTBYET MOHMKEHUIO
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MHTOHALIUU. Hucxopsimue TpaHcBepcanbHbie (GUIYypbl 78 (parMeHTOB,
dbopMUpPYIOIINX TJIaH «YCIOBHOTO», UCMONIB3yeT Mamiapme B «bpocke KocTei», B
pesynbrate yero, cornacHo Ceprero 3e€HKHHY, «I03Ma MpPENCTaBiIseT coOou
MKOHMYECKUN 3HAK, HO HE 3HAK 3pUMOTI0 BHEIIIHETO MPEIMETa, a 3HaK aOCTPaKTHOTO

GuI0COPCKO-ICTETUYECKOrO0 MPHUHIMIA, KOTOPOMY OHA MomgduHeHa» ™

Kpome
WKOHUYHOCTHA B YKa3aHHOM OTpPbIBKE Trapa MOKHO T'OBOPUTb U O CUMBOJIBHOCTH
3HaKa: rpaduueckas KOHQUTypalus CTPOUEK 33JaETCs YCIOBHOM MOJAIbHOCTHIO.

B nanHom ¢Qparmente pucyercs oOpa3 NEpeBEpHYTOW BepTHKaiu (CHET,
MAJA0IIMKA BBEPX, MTULBI CMOTPSIIUECA B IJIaJb 03€pa HaJ TOJIOBAMH, JEPEBbBS,
CBCILIUBAIONIUECS] BHU3 KPOHAMH), KOTOPHIA BEKTOPHO MPOTUBOIOJIOXKEH
HAIpaBJICHUIO YTEHUS: CyAs MO Bcemy, Tiapa OOBITphIBa€T KOHQIUKT MEKITY
oOpa3HbIM U TparMaTHYeCKUMH I1aHamMu. Kpome TOoro, ykasaHHBIE CTPOKH
HaIIPaBJICHUEM CBOETO HAKJIIOHA aKLUEHTUPYIOT KOHEUHYIO MMO3ULHMI0 MO3TUYECKON
ctpoku. Tuapa ocoObIMU CpeACTBAMU BBIJEISET 3JIEMEHTHI, K KOTOPHIM BU3YaJIbHO
HAIIpaBJICHO HHUCXO0XXICHHUE: BO-NEPBBIX, €IAUHCTBEHHBIM B CTHXE CIIy4aeM
yInoTpeOeHUsT MyHKTYallMOHHOTO 3Haka («— unique pleur —»), BO-BTOPBIX,
UCITOJIb30BaHUEM MPOMUCHBIX OYKB («ON POURRAIT COMPRENDREY). MHTepecHo,
YTO B O00OMX CiIy4yasx 3HAaKH OTYYXKJAIOTCI OT CBOETO HEMOCPEICTBEHHOIO
3HAUYCHUS, U, HE SBISACH OOJIbIIIE POBOJHIUKOM CHHTAKCUYECKOM JIOTHUKU U HE HECs
HUKaKOW TpaMMaTHYeCKOW (YHKIIMU, CTAHOBSITCS YUCTO rpad)UyeCKUM CPEJICTBOM
aKIEHTyallMu. B 3TOM OTHOILLIEHUU THpPE B YKa3aHHOUW CTPOKE UIPAET Ty K€ pOJb,
9TO U TIpoOen nepes; GparMeHTOM «B KIIETKE»: OHO BBIACNSET CIIOBECHYIO TPYIINY B
OTIEIBHYI0 IIEJIOCTHOCTh M  JaeT BO3MOXHOCTH OO0pa3oBaHHS  CBs3EH,
aNMbTEPHATUBHBIX TEM, YTO 00Pa3yIOTCs B IMHEHHON MOCIICIOBATEIHLHOCTH.

Takum oGpa3zoMm, Tuapa OOBI'pBIBAECT yAapHYIO MO3ULIUIO0 B CTUXOTBOPHOM
psny, mpennarast BU3yajJbHOE CPEACTBO aKIICHTUPOBKU: OH CMEIIAET BCE KIFOUYEBHIE
dparMeHTBl CcTHMXa BIOpaBO. B wWrTOre CleayromKe JJIEMEHTHl OKa3bIBAIOTCS

COIIOJIOKCHHBIMHU II0 BCpTHKaHBHOfI OCH. «MBbI HUYECTO HC 3HACM», «Mbl HUYCTO HEC

195 3eukun C. TIpopouecTso 0 KyasType (TBopuectso Ctedana Mannapme) / Mannapme C. CouMHEHUs B CTHXAX U
mpo3ze. M.: 1995. C. 36-37.
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3HAIIA O 00JMY», «B KJIETKE/ HE B CHJIAaX HHYCTO CACIATHY», «-00Iui mrad-», «Mbl
bBbl CMOI'JIM TIOHATBb». Otu s1meMeHTHl 00pa3yloT BeIyLIM MOTHUB H
GbOpMUPYIOT CBOEro poja «KOHTPAMYHKT» CTUXOTBOpeHUs. Kaxapli W3 HHUX
pPacKpbhIBaeT BaXKHBIM CMBICTOBOM acmekT: «OO0mmui 1miauy» — BepOabHBIN
SDKBUBAJICHT HWHTOHALMK JIAMEHTALlMHA, JOMMUHUPYIOLIEM B CTUXOTBOPEHUM-
snuTauu Ha CMEpPTh Jpyra; B MEPBBIX JABYX CTPOKaX M B CTPOKE, BBIJICICHHOM
MPOMKUCHBIMU OyKBaMU, KOHIICHTPUPYETCSI OCHOBHOW KOH(JIUKT — HEBO3MOXXHOCTh
OPUHATUS CMEPTH; B JAPYroM (QparMeHTe pacKpbIiBaeTCsl NpPUYMHA TaKOTo
BOCIIPUSITUSI CMEPTH uepe3 00pa3 KIETKU, B CEMAHTHKE KOTOPOTO COJICPIKUTCS UJIEsI
3alepTOCTU 4YeJOBEKa B COOCTBEHHOM CYIIECTBOBAaHWU. TeMa HEBO3MOXKHOCTHU
BBINTU 3a TPaHUIbl IK3UCTCHIMAIBHOIO OIIbITA JIOMOJIHSAETCS B CaMOM KOHIIE
CTUXOTBOPEHHUS 00pa3oM, KOTOPBIM CEMaHTUYECKH OJIM30K K «KJIETKE» W
PacCIONOKEH HA TOM kK€ BEPTUKAIBHOW OCU CTUXA, — «CTPYKTYPOU» U3 IUIOTH U
Kocreii, 1%

BusyanpHasg komno3unus ctuxotBopeHus «CmepTs I'mitoma AmnosjnuHepa
3a/laeT HECKOJbKO CTpaTeruid ero 4YTeHus, o0pa3yeT ajeaTOPHYIO CTPYKTYpY,
AJIEMEHTBl KOTOPOM CONMPOTUBISAIOTCS (UKCUPOBAHHON TMpUpOJE NHChMa H
JUHEWHOMY pPa3BUTUIO TeKcTa. AJjleaTopuka TP H3TOM HE HampaBieHa
UCKITIOYUTENBPHO Ha pa3pylieHWE KOHBEHIIMH, HO OOECIEeYMBAET BO3MOXKHOCTH
o0pa3oBaHHsA HOBBIX CHMHTAKCUYECKHMX CBS3€H M HOBBIX TPYNN 3HAYCHWM, BCA
tunorpadckasi  CTpaHWMIIA  CTAHOBHUTCA  TojieM  (OpMUPOBaHMS  CBSI3EH.
CtuxoTrBopeHne rpadUyecKd TPAHCIUPYET CEMAHTHYECKUE APTUKYISIIUH, €ro
CUHTAKCHC, KAaK W BHU3YyaJlbHas KOMIIO3ULHUS, OTBEYAIOT MJEE CIOBECHOU

KOH(HUTypaIny.

196 O6pasbl kocTell M TIOTH YacTo B JMpHKe Trapa CBA3BIBAIOTCS C CEMAHTHKOM 3alepTOCTH, 3aMKHYTOCTH.
Hanpumep, B «IIpuGIU3HTEIBHOM YEIOBEKES»: «aHATOMHIYECKasl TIOpbMa M3 Kocrei u mwiotm» (Tzara T. L’homme
approximatif. P. 430), « most wiots mowu myteD» (1bid. P. 462).
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§ 1. 2. 2. MaTepHaJILHOCTH U aBTOpe(depeHIHATBHOCTD

«CwMmepth ['nitoma AnoyuimHepa — peaKuil I JaJauCTCKON 033U IIpUMeEp
JIOTUYECKU TIOCHEAOBATENIbHOIO TeKCTa. J{MCKypcuBHas CBA3HOCTb 3TOTO
CTUXOTBOPEHMUS, MPOHUIIaeMasi cucTeMa o0pa3oB, KOTOpask HAaXOAUT SKBUBAJICHT B
rpauyueckoil  BBIPA3UTENBHOCTH, HE MPEACTABISIOT CcO00M  paauKaIbHOU
TPAHCTPECCUU MO OTHOUIEHUIO K KAaTeropuu <«Jimpudeckoroy». K uHOMYy THUIy
OTHOCSITCS ~ CTHUXOTBOpeHMsi Trapa, XapaKTepu3yIluecs pacllaTbiBaHUEM
JIOTUYECKUX CBSI3EH M OTUYKJEHUEM JIEHOTATUBHOM A3bIKOBOM (pyHKIIMU. Buaumoe
OTCYTCTBUE CBSI3HOCTH MOJTAJIKUBAET K BOCIPHUSATHUIO 3TOTO POJia CTUXOTBOPEHUM
KaK «QHTWIMPUYHBIX». TeM He MeHee JMpPU3M B MOAOOHBIX MPOU3BEICHUIX
dbopmupyercsi, Ha Hall B3TJAI, 3a CYET 0co00ro THOpuaa BepOANBHBIX H
BU3YaJIbHBIX CPEJICTB, NEPPOPMATUBHOCTU TMOITUYECKOTO S3bIKA U «CTYIICHHUS
JNEUKTUYECKUX MapKEPOB. DTH OCOOCHHOCTH MOKHO MPOCIEAUTH B CTUXOTBOPEHUH
«Apxay.

C camoro Hayajga CTUXOTBOPEHHSI YCTAHABIMBAKOTCA OTHOLIECHUS
COOTBETCTBHSI MEXAY COAEP)KATEIbHBIM IUIAHOM CTHXa, €ro BH3yaJIbHBIM

odopmIIeHHEM U ero (yHKIIMOHUPOBAHHUEM:

les virages de quelques lignes
autour d’un point
aux bouts des doigts

«Bupax HECKOJNBKUX JIMHUW» — METaIOdTUYECKUH 00pa3, ONMUCHIBAIOIINI
caMo OBITOBaHWE TEKCTa, crenuduueckas BHU3yallbHas KOH(GUTYpAIUs KOTOPOIO
cpa3y Opocaercs B Tiasa.

O0pa3 «BHUpaxei» Kak XapakTEepUCTUKU Tpadu3Ma MUCbMa BCTpEYaeTCs B
JIpyroM cTUXOTBOpeHHH Trapa toro xe nepuoaa («Boxzamy»): «lis tranquillement/
virages/ le journal»!®’. HecMoTps Ha TO, 4TO HOCPEACTBYIOIIEE 3BEHO CPABHEHUS
OMyIIEHO (BUPaXXU — CTPOKH), CMBICT MeTaopbl MPOHUIAEM, YUYUTHIBaAS

BOCIIPHSITHE Ta3€THOM M KypHAIBHOUM TUNIOTPA(UKH B aBAHTAPUCTCKOM KOHTEKCTE.

197 Tzara T. Gare // OC I. P. 87.
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«Kocmuueckue pealbHOCTU BaHWIb Ta0ak MPOOYXKIECHHs» MOBTOPSET O0Opa3HOe

cOJIMKeHUe «T1aJpLaeB» U ((BHp&)KGﬁ))I

parmi les douleurs il y a des organismes et la pluie
tes doigts VIRAGES

OueBuaHasE CBA3b B JIOTHKE OOPa3HOTO MOCTPOCHHUS IBYX (pparMeHTOB
JOTOJHACTCS TUHOTPAPCKUM aKIIEHTOM: CJIIOBO BHPaXH, HAOpAHHOE KPYITHBIM
YKUPHBIM IIPU(TOM, KOHTPACTUPYET C OCTAIBLHBIM TEKCTOM U CJIOBHO yKa3bIBaeT HA
COOCTBEHHYIO rpadUUeCcKyI0 MaTepuaibHOCTh. «KocMudyeckne peaqbHOCTH BAaHHIIb
Tabak mpOOYKIACHHUsS» — CIUHCTBCHHOE CTUXOTBOpeHHME B cOOpHHKe «O HaImx
MTUI[AX», B KOTOPOM HEKOTOPbIE CTPOKHM HAOpaHbBI MOJYKPYIrOM U JAPYTHMHU
M3BIJIMCTBIMU JIMHUSIMA. Ha Hamr B3rJisi, pedb HAET O PaclpoCTPAHEHHOM B
MOCTMAJIJIAPMEAHCKON TPAMIIMU BBIICICHHA CEM, UMEIOIIMX METAOdTHISCKUI
CTaTyC B CTUXOTBOPCHHHU: TaK, ICHTPAIIBHOE CJIOBO «pa3HOIBETHBIN» («bariolé») B
«[Ipo3e o Tpanccubupckom skcmpeccey» CaHapapa BbIACICHO KUPHBIM IIPHUGTOM H
BBIHECEHO B OT/EIIbHYIO CTPOKY: OHO OTCBUIAET K «CHMYJIbTAaHHBIM KOHTPAacTam»
aBropcTBa CoHu JlenoHe, KOTOPhIE «HILTFOCTPUPYIOT» TEKCT.

Komrmo3umusi mepBbIX TpeX CTPOK «ApKH» OIpelesseTcs HWKOHUYECKOM
CBSI3bIO N300pakaeMoro ¢ 00bEKTOM BBICKa3bIBaHHS: B 00pa3e «BUpaxa» OTpaKeHa
MOZIeTb TpapruecKoro OQOPMIICHUS CTUXOTBOPEHHS («HECKOJIBKUX JIMHUI»).
CTHXOTBOpEHHUE, sBISONIEE ce0s Kak «BHPAXW» CTPOK, IEPEOCMBICISCT
OTHOIIEHHS MEXK/y KATETOPHAMH «BHIUMOTO» U «4UTaeMoro»’ %,

B usHavanwHO# Bepcun «Apkuy», HamedaTaHHOW B xkypHane «SICy», urpa ¢

HKOHUYHOCTBIO 3HAKad, 3asjdBJICHHAA B IICPBBIX CTPOKAX, IIPOAOJIZKAJIACh B

cienyroiieM ¢pparMeHTe CTUXa, HAOpaHHOM B JIBE KOJIOHKH:
chaque objet dessine une lettre et j’écris des lettres

précipice

poste d’observation la fatigue coupée en lettres

198 TepepacnpeieneHue aKLEHTOB MEKLY JBYMs STUMH MrocTacsaMu Texcta («présence lisible» u «présence visible»)
Mopuc bnanmmo cumTaer TiIaBHBIM HOBaTOpCTBOM «bpocka kocrei» Mamapme, KOTOPBIH CHOPMHUPOBAT HOBYIO
napaaurmy B oasun XX-ro Beka (Blanchot M. Le livre & venir. Paris : Gallimard, 1971. P. 353). ITo Branmo, Tekcr,
OBIBIIMI (hEHOMEHOM, SIBJISIONIMM Ce0s KaK HEYTO, MPeJHA3HAYCHHOE ISl IIPOYTCHUS, TPAHC(HOPMUPOBAIICS B TEKCT-
JUISI-3PUTENBLHOTO BocIpusATHs. To ecTh 00€ 3T moTeHImH («a lire» u «a voiry) craiu paBHO3HAYHBIMHU CYITHOCTHBIMU
XapaKTePUCTUKAMH MTO3THIECKOTO TEKCTA.
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de précision dans I’attente la station sur la carte 1%

B sr1oil Bepcun THUnorpadckuil MpoOIMmycK, MO BCEW BUIAMMOCTH, SIBIISETCS
pedepeHTOM «IIpOmacTh»: MyCTOTa, K KOTOPOW CJIIOBO OTCHLIAET CEMAHTUYECKH,
HAXOIUT OyKBAJIBHOE COOTBETCTBHE B O€JIOM, HE 3allOJHCHHOM CJIOBaMHU
npoctpancTBe JUCTa. OTHOMICHHUS COOTBETCTBUS/TIPOTHBONOCTABICHUS MEXIY
JABYMSl KOJIOHKAMH YCTAHABIHMBAIOTCS Ojarojgaps CHUMMETPUYHON CTPYKType
Habopa. CMMeTpusi, BBICTpauBacMas MeXy (hparMeHTaMu TEKCTa, aKIICHTUPYET
CIMHCTBCHHOE I0JIE HECKA3aHHOTO, MOJIE YMOJIYaHHS, MPOOE, KOTOPBIA SBISCT
ce0st «IIpOnacThiO» B MPOLIECCE MUChMA.

C camoro Hauana «ApKu» MOSIBJISETCS Urpa ¢ COOTBETCTBUSIMU CEMAHTUKH
ClIOBa MECTy, 3aHMMAaeMOMY MM Ha CTPaHHUIC, KOTOpas TMPOJOJDKACTCS Ha
MPOTSHKCHUHM BCETO CTUXOTBOpPEHHs. Tak, CIIOBOCOYETAaHUE «BOKPYI TOYKH)»
(«autour d’un pointy) 3aHMMaeT cepeauHy M3 TpeX (parMeHTOB, OOpa3yIOIIMX
HUCXOJAIIYI0  (GUTypy, a TOCIEIHSIS CTpPOYKa «BHUpPaXa» OTKPBHIBACTCS
KOHCTPYKIIUEH «au bout», nMerorneit 3HaueHNe «Ha Kparoy, «B KOHIE». [1og00HOe
COOTBETCTBHME MOXKHO YBHJIETh M B IMOCICIHUX CTPOKaX CTHXOTBOPEHHUS:
CJI0BOCOYETAHHE «K MONsiM» («Vers des marges»)?® «ctpemuTes» K mpaBoMy HOJTIO
MOATHYCCKOW CTPAHUIIBI, HAKOHEII, MOCJeIHEee CIIOBO (HaOpaHHOE BPa3OUBKY, UTO
rpa)MYeCKU €ro aKkICHTHPYET) — CIOBO «OKoH4aTenbHbIN» («définitif »), ero
CEeMaHTHKa COBIAJIaeT ¢ ero GpyHKiueH B cTuxe. ByKBaabHOCTh 3THX (PparMeHTOB
BBIJIACT WX METAIlO3THYHOCTh: TEKCT OTCHUIACT HE K BHEIIHEH pedepeHInH, HO K
caMmoMmy ceoe.

[lpu »>TomM cam mpuHIUN  pedepeHINATLHOCTH  OCMBICISICTCS B
cruxoTBopeHuH: «Chaque objet dessine une lettre», «le mat bigarré déssine un
alphabet». O6bexTOM pedepeHIIN CTAHOBUTCS S3bIK KaK CHCTEMa MaTepHAILHO
oopMiIeHHBIX 3Ha4YeHHi. Berm oTpaxaroTcs B pucyHKe andaBuTa, HO U OYKBBI

andaBuTa HAJCICHB aTPHOyTaMU BEUTHOW PEaTbHOCTH — O YeM CBHJIETEIBCTBYET

199 Tzara T. Arc // SIC. N°32, 1918. P. 4
200 «Vers des marges» MOJKHO TakKe MEPEBECTH KaK «CTHX(M) Ha MOJISIX).
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o0pa3 «IpOCBEPIUBAHUM», «IIPOOUBAHUS HACKBO3b» «A» («percant I’A») B koHIle
CTUXOTBOPCHHSL.

Brarogapst Tomy, 4To OYKBBI BBICTYIAIOT CBOCOOPA3HBIM OTIICYATKOM BEIIICH,
CO3/1aeTCS MJUTIO3US HEMTOCPEICTBEHHOM, MPSIMOM CBSA3M MEKIY SI3BIKOM U BEIIHBIM
mupoMm. [lapamnenusm o0pa3oB 00BEKTa, «PHUCYIOIIET0 OYKBBI», M YeEJIOBEKa,
«IHUIITYIIEro OYKBBDy aKIEHTUPYET rpadu3M MUchMa.

Tema BH3yaJbHOH MAaTEPUATLHOCTH COOUpACT BHEIIHE pPa3pO3HEHHBIC
GparMeHTBl  CTHXOTBOpeHMs. Ha Haml B3I, MPUHIAI  COCTABJICHUS
CEMaHTUYECKUX OJIOKOB TPOSIBICH B METAlOITHYECKOM JBYCOCTaBHOM O0Opase
«contours couleursy. Tlo mByM 3TUM MeTaOPHUSCKUM «IIOJIIOCAMY» MOYKHO
pa3ienuTh MHOTHEe o00pa3sl CTHXOTBOpeHus: «dessine», «lignes», «point»,
«virages», «taches», «panse», «cercle», ¢ ogHOW CTOpOHBI, U «rosejauneclaire »,
« rouge », « bigarré » — ¢ npyroii.

TeMa mMaTepHaabHOCTH CJIOBA MPOJODKACTCS IPYTMM 3HAKOBBIM 00pa3oM —
«la fatigue coupée en lettres». OH COOTHOCHTCS CO 3HAMEHUTBHIM perentom «Kak
HanucaTh 1aJJauCTCKOEe CTUXOTBOpeHHE» u3 «ManudecTa o JI00BH cl1aboi U JTH0OBH
37100HOM», B KoTopoM Tiapa 3aMelaer TBOPUYSCKUI aKT MPOIIECCOM BhIPE3aHHUSI

201 B 5T0M HPOHUYHOM

CJIOB M3 Ta3€T U UX CIIy4aifHOT'O paclpeesIeHUs 110 CTPAHHULIE
KecTe, KaKk W B JpyroM 3HaMeHUTOM ¢parmente wmaHudecta («MbICIb
IPOU3BOJIUTCA BO PTY»), B IPOTUBOBEC JIOTOIIEHTPUCTCKON, PAIIMOHATUCTHIECKOM
Tpanunuu Trapa co3gaeT o0pa3 MOAITHUECKOTO S3bIKA, BHETOJIOKHOTO TUKTATYpPE
ratio. OT4ayxa1eHre KOMMYHUKATHBHONH M JICHOTATHBHOW ()YHKIIUU COTPSIKEHO C
aKIIEHTUPOBAaHUEM MATEPHAIBHOCTHU S3bIKA — €T0 BU3YaJIbHOW MaTEpUH B TIEPBOM
ciy4ya€ M 3BYKOBOM BO BTOpoM. [loHMMaHume akra TMChbMa  Kak

CMBICJIOIIOPOJKIAFOIIETO Tpollecca 3aMeHsieTcs Omaromapst o6pasy OYKBEHHOTO

KoJulaka uaeei padboThl ¢ BU3yallbHOW MaTEpUaIbHOCTBIO CIIOBA.

201 Manugect omyONMKOBaH IBYMs TOJaMHU T03%ke «Apkw». OIHAKO, MCTOYHMKOM BJOXHOBEHHS s Trapa
TIOCITYXKHJIa Xy/I0’KECTBEHHAsI TEXHUKA J[aJaNCTCKOT0 KOJJIaXka, KOTopasi pa3padaTeIBalach ¢ cCaMOro Hadajia HCTOPUHN
nprkenust. Panane kputndeckue ¢parmentsl Tuapa («3ameTka o OpronTHcTcKoi mosszum» (1916), «3amerka ams
Oypxya» (1916), «18-1 3amerka 06 uckyccrBe» (1917) cBHUIETENBCTBYIOT O €ro 0co0OM HHTEpece K KOJLUIaxY,
KOTOpBII OH aAaNTHPYET K COOCTBEHHOW TEXHUKE MUCHMA.
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Toapa pa3auyHBIMU CPEACTBAMM OCYLIECTBIIIET JNEKOHCTPYKLHUIO aKTa
nucbMa. C OJHOM CTOPOHBI, TUCBMO YPaBHHMBAETCS C PUCYHKOM, OCTAaBISEMBIM
BEILIAMH, C IPYroil — CO CIIOHTaHHBIM KoJutakeM. KpoMe Tembl MaTepuaibHOCTH,
3TH 00pa3bl OO0BEAMHSET HJed S3blKa, HE OIMNOCPEIOBAHHOTO MEHTaJIbHOU

ACATCIIBHOCTBIO.

§ 1. 2. 3. CBs3b MeTa)opbl M MPOCTPAHCTBA CTPAHUIBI

BusyanbHas cerMeHTalus (pParMeHTOB CTHXa BJIMSET HA OPraHMU3aIMIo
00pa3HOl CHCTEMBbI Tak, 4TO TUIorpadckas CTPaHMIIA CTAHOBUTCA «MECHOM
paseirpeiBanus  [mise en  scéne] amanormm»?®?.  CornacHo COBpeMEHHOI
Kccne0BaTebHULE BU3yanbHOH novsuu M3abens [lonk: «DKcIepuMeHTH Hayana

28 10 ecThb

XX B. TONOXWUIU Hadano OyKBaJbHOW TPAaKTOBKU MeTadopbI»
meTtadopbl Kak caBura u nepexoga. O6pa3Hoe cMelleHne oOpeTaeT KOHKPETHBIH
IPOCTPAHCTBEHHBIN SKBUBAJICHT.

B Bblle nporuTHpoBaHHOM (pparMeHTe M3 CTUXOTBOpeHHs «Box3am» mns
TOr0, 4TOOBI CUUTATh 00pa3 «BHUpaxeh» Kak MeTradopy razeTHod TUHOTpaduKH,
HY>KHO TIEPEBECTH B3TJISiJ] HA CIEAYIONIYI0 CTpouky. ToT ke 3ddext cozmaercs
o0pa3oM «BHpaxei», OTKPBIBAIOIIUM «ApKy»: B Ipolecce uTeHusi metadopa
npuoOperaer OyKBaJbHOE 3HAuY€HUE, JUIsI €€ BOCHPHUATHS HYKHO CJIEI0BAThH
«BUPAXYy JIMHUW», CO3aHHBIX MHCbMOM. HabGop B JBE KOJOHKH MO3BOJISET
BapbUPOBATh BO3MOKHOCTH TaKOTO POJa «OMPOCTPAHCTBICHUSI» O00pa3HOM CBS3H.
Tak, B «Apke» B OIHON KOJOHKE «HAOIIOJATEIBHBIA IIOCT» CEMaHTHYCCKH
OTCBUTAET K BU3YAIBHOMY BOCIIPHUSATHUIO U 33Ja€T TOUYKY, OMPEICISIONIYI0 BEKTOP
HaOMIOIeHNs, a 00pa3 «CTaHIIMM HAa KapTe» B MPOTHUBOTIONOXKHOW KOJIOHKE,
Omaromapsi Ttumorpad)CKoMy HHTEpBaly M TEPEBOJY B3TJsLAa, HEOOXOIMMOCTH

KOTOPOIro 3agacTCiad J3THUM HHTCPBAJIOM, «OCYHICCTBIIACT» Ha6J'IIOI[eHI/Ie B

MPOCTPAHCTBE CTPAHUIIBI.

202 Chol 1. Espacements et nouveautés des formes dans la poésie francaise // Livre de poésie : jeux d’espaces/ ouvrage
réalisé sous la direction de Isabelle Chol, Bénédicte Mathios, Serge Linarés. Paris : Honoré Champion, 2016. P. 437.
203 | bid.
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CpaBHeHHE YEPHOBOTO BapUaHTA CTUXOTBOPEHUS «AHTEN» ¢ (PuHATBLHON
penakiue mo3BoyisieT yBUAECTh d3PGEKT, KOTOPBIM JoCcTUraeTcs Onarojapsi TOMy,

9TO MeTa)hOPUUECKUI CABUT MONTYYaeT rpa)MueCKUil SKBUBAJICHT:

la couleur se recompose et coule entre les espaces
comme-les pendus liquides
1’arc-en-ciel?%*

La Cette couleur se recompose et-coule entre les espaces
comme un les pendus liquides- (kapanoawom se balance)
1’arc-en-ciel?®

la couleur se recompose coule entre les espaces
les pendus liquides  balance arc-en-ciel?%®

Bwmecto cunTakcmueckux («et») m oOpasHbIX («COMMey) cBsizok, Tmapa
UCIIOJIb3YeT BU3YAIbHYI0 KOH(PUTypamuio cTuxoTBopeHus. OTCTynm MexIy
KOJIOHKAMH BU3YaJIM3UPYyET 3aJIaHHYI0 CEMaHTHUKOW TJiarojia «Se recomposer»
UJICH0: THIOTPadCKUiA CIBUT UMUTHPYET IEKOHCTPYKIHIO U MEPECTPOIKY IIBETa, a
HaboOp B JIBe KOJOHKH CO37aCT CHUMMETPHIO, COOTBETCTBYIONIYIO CEMaHTHKE
«balance». Kpome TOro, takas KOMIIO3UIMsS BH3YaJIbHO BBICTpAMBAaeT Maphbl
aHayoruii (se «recomposex» u «balance», «coule» u «liquides»).

BusyanpHblli pUTM «AHTENa» JellaeT BHIUMBIM «MOMEHT KOHCTPYKIIHH
cTxa» M «IuHaMuzaiuu»?’’  ceMaHTHMuYecKoro MaTepuana. PaccTaHOBKa
(¢parMeHTOB CTHXa C THUNOTPpaQCKUMH HHTEpPBAJaMU JaeT BO3MOXKHOCTH
MIPOCJIEKHUBATH «IIPOIECC BRIPAOOTKMY, MpOIIecC MoAOOpa BHEIIHE Pa3pO3HEHHBIX
ceM.

[lokazateneH B 3TOM CMbICIE BepOaIbHBIA KOJUJIAX B KOHIE «APKHY,
CKOHCTPYHMPOBAHHBIM M3 CO3BYYHBIX CIIOB, B KOTOPBIX TIOBTOPSIETCS HOCOBOM
rnacHelid 3Byk [d] (danse, plantes, avancent, encerclant, ensevelissant, panse,
mouvement, paon, percant, blanche, descend, ventre, s’¢largissant,

incommensurables, étendard) u cornmacusrii [S] (avancent, encerclant, ensevelissant,

204 TZR 577 (4). (Ange (Ntuca) poéme).

205 TZR 575 (Ange (Hiver Tropique) Ntoucq mouloumbou poéme).

206 Tzara T. Ange // OC I. P. 198.

207 Tpmsmos FO. TIpo6nema cruxoTBopHOTo sA3bika. JI.: Academia, 1924. C. 44.
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la panse, danse, impassible, percant, descend, s’aplatit sur la surface, s’élargissant
cercle incommensurables, ciel, passage); a Takke HCIOJNB3YIOTCS pa3IUYHBIC
3BYKOBBIC 3aKOHOMEPHOCTH, Hanpumep, yepenoBanue [kg]/ [gk] (encerclant, crane,
croix) u BHyTpenHnue pudmsl (phospore, liqueur, mort, vapeur). JlekoHcTpyupys
A3bIK KaK CUCTEMY CMBICJIOB, TIiapa opraHu3yeT IO3TUYECKYIO PeYb 110 NPUHIUITY
0JIM30CTH 3BYy4YaHUN M J1aeT €My aJbTEPHATUBHBIA I'pa@UUeCKUN SKBUBAJIEHT —
<(Ta6y.IISIpHOC>> MUCBMO, KOTOPOC BMCCTO CBA3U AKICHTUPYCT IICPCXO/I.

Kpome Toro, cimoBa MOryT OBITh 3JIEMEHTAMH Cpa3y HECKOJIBKUX (QUTYD:
«panser, BCTp&HB&IOH.IHﬁCSI B IAPOHOMACTUYCCKOC ICPCUUCICHUC, HUMCCT
OUCBUIHYIO CCMAaHTHYCCKYIO CBA3b C MOABJIAOIIUMCA 9YTh HUKC O6p3,30M «ventre»,
B 1o xe Bpems «percant I’a» siBisiercst cBoeoOpa3HbIM ABOMHMKOM «la panse».
[Mpuyem mocneanue aBa ¢pparMeHTa CBsA3aHbl U 00pa3Ho. OaHO M3 3HaueHM «la
panse» — Kpyriasa 4YacCTb 6YKBLI, 9TO 3HAUCHHUC AKTYAJIU3UPYCTCA CKBO3HOH B
CTUXOTBOPCHHUU U HpOiIBJI?IIOHICfIC}I B 06pa3€ (IIPOCBCPJIHUBAHUA a» TeMOH
MAaTCPHUAJIIBHOCTHU A3bIKA. BOSMO)KHO, «panse» MOTUBHUDPYCT U BBI60p «a» KakK O,Z[HOﬁ
U3 4eThIpeX OYKB, UMEIOIICH B CBOEM PUCYHKE 3aKpYIJICHUE.

B wutore ctpanmma craHoButcs TmoneM QopmupoBanus cBszei. [llonb

npeiaraeT TePMUH «TOTIONIOTHST 00pa3HOTO» I 0003HaUYCHHS 3TOro A deKTa:

O06pa3 poxk1aeTcsi 3a CHeT IPOCTOro Mepexoa OT OJTHOM CTPOKH K APYrOif, OT OJTHOTO
JJIEeMEHTa K JIpyroMy, Bo3Bpamasi meradope ee KOHKpeTHoe 3HaueHue. Tak cozmaercs

TOIIOJIOTHA o6pa3Horo, KOTOopas 3aJaHa pacCllOJIOKECHUEM CTUXOTBOPCHUA B IMIPOCTPAHCTBE

CTpaHHUIBI. 208

Ha w©am B3rasa, KOHIENIMS — «TOMOJOTHH OOpa3HOro» OCOOEHHO
MJI0JJOTBOPHO MOKET OBITh MPUMEHEHA K CTUXOTBOPEHHSIM, OOHAKAIOIITIM MPOIIECC
nrchMa. «ApKa» BCe BpEMsI PaCKpbIBA€T MEXaHU3MbI CO3JaHUs 3HAYAIIUX TPYIH —
CUHTAaKCUYECKHX CBSA3EH, CEMAHTUYECKUX II0JIeH, BHU3yaJlbHBIX M ayAualbHBIX
nono6uii. « Tomomorust 06pa3zHOT0» MPU ATOM OIPEAETACTCS BEKTOPAMH JTBHKCHUS
MMChMa U YTCHHUS.

Tak, nporecc nucbma, HaYMHASL C HUCXOSIIIEH «JIECTHULIBD U3 TPEX CTUXOB,

co3jarwleil o0pa3 «BHpa)kei», BBICTPAMBACT BEPTUKAIBHYIO HEpapXui0 — U

208 Chol I. Espacements et nouveautés des formes dans la poésie francaise. P. 438-439.
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oOpazHo, u mnparmMaruyeckd. Ilo wmepe uTeHHs CBepXy-BHU3, B3I
OCTaHABJIMBACTCA W HaA JAPYIUX MapKepax BEPTUKAIU: «IITULBI JICTSAIUE BHU3Y,
CHUCXOIAILIUN CBET», «HHUCHAJAoNas LIEBEIopa». B camoM HHU3Y CTpaHULBI U,
COOTBETCTBEHHO, B KOHEYHON IIPOCTPAHCTBEHHOM TOYKE, K KOTOPOM CTPEMUTCS
CTHX, Ha TOH € BEPTUKAJIBHON OCH, UTO U 00pa3 «IITHLL, JIETAUIUX BHU3), HAXOUTCS
o0Opa3 «HoBoro Heba». Tak, meTadopuka «IepeBEpHYTON BEpTHKAIN» OOpeTaeT
SKBUBAJICHT B «TOMOJOrMM» CTpaHuupl. CeMmaHTHKa o0Opa3za ONpeAeNsercss He
TOJIBKO YCTAHABIMBAECMBIMU AHAJIOTHUSMU, HO MU €ro MECTOM B BU3YAJIbHOU
CTPYKTYpE CTUXOTBOpPEHHUS. MeTano3THYHOCTh 00pa3za «HITHI, JIETALIUX BHU3»
ONpeAesaeTCss  HUCXOMSAUIMM  XapakTepoOM  «BHUPAXEW»,  CUHTAKCHUYECKUM
napajyieIu3MOM, BO3HUKAIOMIMM C (PpParMeHTOM MPOTHUBOMOJIOKEHHBIM HM TIO0
auaroHand, «volant versy (cerMeHrarysi CHHTaKCHCa MO3BOJISICT MEPEBECTH €ro U
KaK «IETALUN K», U KaK «IETALIUN CTUX»), TEM, YTO 00pa3 «IITHUL» PACIIOJIOXKEH B
KOJIOHKE, TPIOKIbl IOBTOpsOLIEl 00pa3 «OykB», HAKOHEL, TEM, 4YTO IIOJET
CTpPEMUTCSI K «HOBOMY HeOY», MpeBapsolleMy sSBJIE€HUE HOBOro cTuxa. Bee aTH
9JIEMEHThl CUHTAKCUYECKOH, BH3YyalbHOW, OOpa3HON CTPYKTYpbl IO3BOJISIOT
TPaKTOBaTh 00pa3 «ITHIL, JIETALIINX BHU3» KaK MeTa(opy HUCXOMASILErO IBUKCHHUS

MMITymerocsa CTuxa.

8 1. 2. 4. leiikcuc u mepopMaTHB: TEKCT KaK AaAaUCTCKHii mepdopmanc

PackpbiBass COOCTBEHHBIE MEXaHW3Mbl O3HAUYMBAHUS, TEKCT «APKH»
OoOHapy’>KMBAa€T HE TOJBKO CBS3b MEXKIY 3HAKOM M pedepeHTOM («Kakmas BEIlb
ouepunuBacT OYKBY»), HO U CYOBEKTOM PEUH M 3HAKOBOW CHCTEMOM, B KOTOPOH €ro
peub peanmsyercs («u s mumry OykBy»). B cHTyanmuum OTCYTCTBUS «IJISIICHCS
CBS3HOW peun OOHAPYKUTHh MPHUCYTCTBHE CYOBEKTa B MOITHYECKOM TEKCTE
MO3BOJISAIOT IEUKTUYECKHE KOHCTPYKIIMU Pa3HOT0 XapaKTepa, KOTOPbIMHU U300UITyET

TexkcT cTuxoTBopeHus?®. JIeliKcHC CIyXKUT CPEACTBOM «BBIPAXKEHUS JUYHOCTHU

209 TIoapo6HO 3TO MONOMKEHHE TIPOAHATU3UPOBAHO B cTaThe Memenko B. Jlefikchc Kak MPUCYTCTBHE CyObEKTa B
TIOATHIECKOM TEKCTE: TeopeTHueckne moaxo sl // CyObeKT B HOBeIIel pycckos3praaoi moa3un. Berlin: Peter Lang,
2018. C. 157-169.
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103Ta B MUHYTY CaMOTI'0 aKTa IOATUYECKON pqu/I>>210, Pa3IMYHBIMU JEUKTUYECKUMU
cpenctBamMu  akmeHtupyercs Origo — «37ech W ceddac»  IMO3THYECKOTO
BBICKa3bIBaHUS.

Cremuduxoit «Apku» SIBISETCA TO, YTO «HUCXOJHAS TOUYKA» aKTyallu3alluu
peur COBIIAJAET C OCMBICIIEHUEM MOMEHTA MPOU3BOJACTBA 3HA4YCHUU. Takyro
MHTEPIpETALMI0 TIOJICKA3bIBAIOT JIBa 3HAKOBBIX METAaTEKCTYallbHBIX oOOpasa
CTUXOTBOPEHMUS: «s1 TUITY OYKBBI» U «i JeKIaMupyro». CTUXOTBOpEHUE U300MITYET
METAaTEKCTOBBIMHU JJIEMEHTAMH, KOTOPBIE MOYKHO TPAaKTOBATh KaK «CBOErO poja
KOMMYHUKATUBHBIN neiikcuc» L.

MapkepoM JIMYHOTO JeMKcuca B «ApKe» SBISETCS HE TOJIBKO JIMYHOE
MECTOMMEHHE TIEPBOTO JIMIIAa M COTJIACYIOIIMECS ¢ HUM TJIaroibHbie (OPMBI («s
UMy OYKBBIY, «S JEKIAMUPYIO CTHXHY»), TPEACTABISIONINE IOJIOC aBTopa —
cyObeKTa METAaJIUCKYPCHUBHOTO  BBICKA3bIBaHWUS, HO U  MPUTDKATCIHHOE
MECTOMMEHHE «TBOW», O0O3HayalpIlnee IOJIOC YUTATelNs — ajpecara pedwu.

2

Merao6pa3 nomoca®'? mposieH B TekcTe, OH HpeaBapseT (pparMeHt, B KOTOPOM

CTaJKHUBAIOTCS aBTOP U ajpecaT?s;

sur un pole d’une lumicre antécédente
je récite quelle pensée court a travers le cirque
ton cerveau et la résistance

si flexible et pardessus tout transformable
rosejauneclair en ce moment

Kaxxpli1 371EMEHT 3TOr0 BBICKa3bIBAHUS OTCHUIAET K KOHTEKCTY JTaJauCTCKON
scteTrkd. B mepBom manudecre Tuapa, «Manudecre rocnonrnaa AHTUTTUPUHA
(1916), mosiBisieTcst 00pa3 «aAUpEeKTOpa MUpPKay — Macka riaBHoro rnamatas JAJIA.
OO0pa3 mupKa CTAaHOBUTCS CKBO3HBIM B CTUXOTBOpeHUs X 1916-1918 rr. («{upk»,
«Kocmuaeckue peannu tabak mpoOyxkaeHus», «bpoasune akpobater», «IIppikok

Oeroe KpuCTal»), ero ceMaHTuka packpeiBaercs B «Manudecre JJAJIA 1918»:

210 Vpanop Bsu. KaTeropus onpeneneHHOCTH-HEONpeAeNeHHOCTH U mmdTepsl / KaTeropus ompeneneHHOCTH-
HEOIPEIeNICHHOCTH B CIAaBSIHCKUX U Oantuiickux s3pikax / Pex. T.M. Hukomaesa. M.: Hayka, 1979. C.97.

211 Pa6uesa H. KoMmMyHUKaTUBHEIN Moayc 1 MeTapedb // Jlornueckuii anamus a3bika: SI3bIK pedeBbiX JeicTBuil, M.:
Hayxka, 1994. C. 90.

212 TTomoc — TIENTMOTHBHBII 00pa3 B TBOpUecTBe Tapa 3TOro BpeMeHH, BCeria COOTHOCHMBIH ¢ TeMOi 11093un. boree
moapo6HO 00 3TOM 00pase cM. IIaBy 3 JaHHOHM paboTHI.

213 Tema aJpecHOro MUCbMa, BO3MOYKHO, HAMEYAETCS €lle B 00pase «MapKu», KOTOPYIO «IIPHKIEHBAET» CYOBEKT
TIOATUYECKOT0 BHICKA3bIBAHNS HECKOJIBKUMH CTPOKAaMH pPaHee.

67



51 nomaro SIUYKM MO3ra U OOIIECTBEHHOTO YCTPOMCTBA: HYXKHO <...> IOYHUHUTH

IIOAOHOCHOC KOJIECO BCCMUPHOI'0 UPKa B JENCTBUTEIBHBIX CHIIaX U (1)3HT213I/II/I KaXxjg0ro

MHIUBUIyyMa. 214

«MpIcnb, npoOeraromas CKBO3b LHUPK», — 00pa3, POJCTBEHHBIN «BpallleHUIO
MHUpPOBOr0 LHMpKa B (haHTa3MM KaXJAOro0 HMHJMBHJIA», BBOAUT B TEKCT PEAKLHUIO
yHUTaTeNs, JIeJaeT 3pUMBIM €ro mpucyrctBue B MomeHte Origo. Tor ke mpuem
Tiapa uCronb3yeT B CTUXOTBOPEHUU «belblid IMIPOKAKECHHBIM BEJIMKAH IEH3aXKa)»
(Le géant grand lepreux du paysage):

KAOJIMH KHUIIUT B €ro 4YepemHoM KopoOke/ <...> IITITITITITIIT 3/€Ch YHUTaTelb

Ha4YMHAET KpU4aTh OH HAYMHAET KpU4yaTh HAYMHAET KPUYATh/<...>O0H HUYTOXKHBIN TPA3HBIN

MIHOT OH He MOHUMAET MOMX CTHXOB M KpHauT.?!®

Bo Bpems cBonx manudecTaruii 1 mpeacTaBiICHUN 1aaaucThl UCIIOIb30BATU
pa3inyHble TPOBOKAIIMM, YTOOBI BBIPBATH 3PUTENS] M3 COCTOSHUSI TACCHBHOIO
BOCIIPUSITHUS, BBI3BAB Y HETO arpeCCUBHYIO PEaKITUIO, U BOBJIEYb €r0 TAKUM 00pa3oM
B TeaTpajlu3oBaHHOe neiicTBue. [lamancrckas TMO33Us, C €€ TEepPMETHYHOU
00pa3HOCThIO, HEMPOHUIIAEMBIM CHHTAKCHCOM M aJOTU3MOM, BOCIPOU3BOJIUT
IPOBOKATUBHOCTh MAaHH(ECTOB, HAMPABIECHHYI0 MPOTHUB PAlMOHAIUCTUYECKON
Tpaauiuuu. BBOJsS B TEKCT CTUXOB pa3iMuHbIE 00pa3bl, UMUTHUPYIOIIHUE PEAKIIUIO
yyTaTess Ha BOCHpHMHUMAaeMblii UM TekcT?!®, Trapa ny6nupyeT napTULUNATOPHBIE
OpPaKkTUKK B MPOCTPAHCTBE cCTHXA. HTEpaKTUBHOCTh M MAPTULMIATOPHOCTH
SBISIIOTCS.  HEOThEMJIEMOM  4yepTod  mepdopmaHca, JEHCTBHE  KOTOPOTO
OCYLIECTBIIIETCS. B TOM YHCIE€ B pPEAKUUSAX MNYyOJIHKHA (TO €CTh HE SBISETCA
3aKOHYEHHBIM U TIOJHBIM BHE uX).2!

Bce ykasanHbIe »SJeMEHTHI BCTpaWBalOT KOHTEKCT BeuepoB «Kabape

Bonberep» B TekcT ctuxoTBopeHus. [eliktuueckue npoctpaHcTBeHHble («CTOIDy,

214 Tapa T. Mamugecr dama 1918 // 7 manudecrop Hana. C. 61.

215 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage// OC I. P. 87.

218 ([TomaTMBOCTE», «BUIOM3MEHSEMOCTE» M «COTPOTHBIEHHE» — TMOBTOPSIOIIMECS OOpA3HBIE JJEMEHTHI B
OIMCAaHWH «MO3Ta» YHTATeNsd; B CTUXOTBOpeHNH «Pa3obmadeHHbii ontrMm3m»: «PA3YM/ HanMeHee LEHHBIH H
nanbosee conporusisronmiics» (OC . P. 226); B «AnTeke-co3HaHNM»: «TBOW MO3T mpo3paunas ryoka» (OC I. P.
95).
27 «B OTHOIIEHWH COBPEMEHHBIX TPOM3BENECHUH HCKYCCTBAa OBLIO OBl MpaBWIBHEE MCIIONB30BaTh TEPMUH
«(opmupoBaHney», HEXEIN «POpMar: B IPOTHBOBEC 0OBEKTY, KOTOPHIH, 3a CHET IOCPETHNIECTBA CTHIIS M aBTOPCTBA,
ObLT 3aMKHYT B caMoOM ce0e, COBPEMEHHOE NCKYCCTBO MOKA3bIBAET, UTO HET (JOPMBI BHE BCTPEUH, BHE AMHAMUYECKUX
OTHOIIEHHUH, KOTOPBIE XyZ0)KECTBEHHOE BBICKa3bIBAHHE MOAEPKUBAET C APYTUMH (popMansiMH, Xy 0KEeCTBEHHBIMH
wimm Her» (Bourriaud N. Esthétique relationnelle. Dijon: Les presses du réel, 2002. P. 21)
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«TaM, TJE») U BPEMEHHBIE («ceiuac)») MapKepbl BBIIOTHSIIOT MPU ITOM BAXKHYIO
POJIb B aKTYyaIM3aIMH KOHTEKCTA: «IEHKCHUC MPUBSA3aH K KOHTEKCTY, HO OH U CO3/aeT
3TOT KOHTEKCT»!8, VUnTBIBAs, YTO B CTHXOTBOPEHMH IIPH STOM IIPOSBIECHBI CyOBEKT
U aapecaT OucKypca, 3amudpoBaHHas BO (parMeHTe PEabHOCTh JaJauCTCKUX
nepGopMaHCOB BOCTIPOM3BOANTCS B KOMMYHHUKAIIMH aBTOPA C YATATEIICM.
Beinenss pexxum hic et nunc kak cymHoctHyo yepty nepdopmanca, Teeppu

ne JIFoB XapaKTEpHU3yeT €ro Kak «COMPUCYTCTBHE» *1°

B €JMHOM MPOCTPAHCTBEHHO-
BPEMEHHOW paMKke MyOJinKu u nepdopmepa, npu 3Tom, corsiacHo JlaBuny 3epouly,
hic et nunc — 3T0 «yciaoBue, KOTOpPOE JCNAcT OJHOBPEMEHHBIMU JCTETUYCCKHE
IPOIIECChI, OOBIYHO pa3/ICICHHbIE BO BPEMEHU M MPOCTPAHCTBE: BpEeMsl CO3JIaHUs,
BpeMsl IIPe/ICTABIIEHHUS, BpeMs OnbITay 220, MOKHO TOBOPUTH O JIBYX OCOOEHHOCTSX
TEMIIOPAJIBHOCTH  TEKCTa,  ymoaoOistomerocs rmnepopMaHcy:  BO-TIEPBBIX,
CTPYKTypa OJTOTO TeKCTa (CeMaHTHWYecKas, CHHTAaKCUYEeCKasl, PpUTMHYECKas)
BBICTpPOEHA TaKUM 00pa3oM, 4TOOBI c031aTh IPDEKT «COMPUCYTCTBUSL», TO €CTh
COBMEILEHHSI BPEMEHHBIX PaMOK MPOU3BOJICTBA CMBICIOB U HUX BOCIPHUATHS, BO-
BTOPBIX, TEKCT OOJIbIlIE HE MPEJICTABISAECTCS KOHEYHBIM MPOIYKTOM, KOTOPOMY
IPEeIIEeCTBOBAT aKT CO3UAAHMS, U KOTOPBIA MOTEHIUATIBHO (TO €CTh BIIOCJIEICTBHH )
Oyner BOCIIpUHAT. MOMEHT IPOM3BOJICTBA 3HAYCHUHN, MapalIeIbHBIA MOMEHTY HX
BOCTIPUSTHSI, — 3TO, TAKUM 00pa3oM, MOMEHT «II€PETBOPEHUS» TEKCTa.

Oco6oii  mephOopMaTUBHOCTBIO  OTIWMYACTCS IIEHTPaIbHBIN  (PparMeHT
ctuxotBopenusi: «CTOIl/ ckonnentpupyii 3t MoMeHTh. «CTOID» sBusercs
MIPOCTPAHCTBEHHBIM JCHKCHUCOM, er0 (YHKIIMOHUPOBAHKUE KaK 3HAKA CBSI3aHO C TEM
«MECTOM», KOTOPO€ OH 3aHMMAaET. DTO MECTO, IO BCEl BUIMMOCTH, HE SIBISETCA
BHEIITHUM KOHTEKCTOM BBICKa3bIBaHUSA: HAOpaHHOE NPOMUCHBIMU OyKBaMU H

rpa(bnquKH BBIACJICHHOC B HC3aBUCUMYIO OT OCTAJIBHOI'O TCKCTAa LCJIOCTHOCTD (3a

CYET MpOIlycKa CTPOKH M MPOOEIOB), CIOBO aBTOpePEepeHIMaIbHO U YKAa3bIBAET B

218 Green K. Deixis: a Revaluation of Concepts and Categories // New essays in Deixis: Discourse, Narrative,
Litterature / ed. by Keith Green. Amsterdam-Atlanta : Rodopi B.T. V, 1995. P. 17

219 Duve Th. La performance, hic et nunc // Performance, textes et documents. Montréal : éditions Parachute, 1981.
P.18-27.

220 Zerbib D. Les quatres paramétres onthologiques de la performance (et leurs doubles) // La performance : vie de
I’archive et actualité/ dirigé par Raphaél Cuir, Eric Mangion. Dijon : Les Presses du Réel, 2013. P. 189.

69



MEPBYIO OYepeb Ha COOCTBEHHBII BU3yaJlbHO aKIIEHTUPOBAHHBIM MaTepUabHbIN
o0pa3, NpOCTPAHCTBO, K KOTOPOMY OHO MPUBSA3aHO U B KOTOPOM OHO AECHCTBYET, —
3TO TUMNOrpadcKoe MPOCTPAHCTBO CTpaHULbl. MMmmepaTuBHas riarosibHas ¢opma
(«concentre») akTyanu3upyeT MOITHYECKOE BBICKA3bIBAHWE B MOMEHTE 3/1€Ch-U-
celyac pedyeBOM KOMMYHHUKALUM, IPU 3TOM JPYIOM HEHUKCHUC — YyKa3aTelbHOE
MecTouMeHHue («CeS») — OTChlIaeT K MOMeHTaM («instantsy) stoii peun. B obomx
(parMeHTax akIeHTUPYETCs MHANKATUBHAS (QYHKLUS Peur, HO OOBEKTOM YKa3aHUs
ABJISIETCS cama JJISIIAsICS TOATUYECKAS PEYb.

OtnenpHbI MHTEpEC NPEACTABISAET KOHCTPYKIIUS
«PO30BBIMKEITHIUCBETIIBIN, IONOJHECHHAs APYTUM JCUKTUYECKUA MapKEpOM —
«ceriuac». Takoro poja «CKJIEEHHBIE CIIOBa» BCTpeyaloTCd B COOpPHHUKE
«CTUXOTBOpPEHUSA-TAHI[BI M CTUXOTBOpeHUs-kpuku» Ilbepa Anbbepa-bupo —
penakropa >xypHaima SIC, B koTopom ObUIa OIMyOJMKOBaHAa TIepBasi BEPCHs
ctuxoTBopeHust «Apka» (Tuapa perynspHo nedarain cBou TekcTol B SIC). CornacHo
COBpEMEHHOMY HccieaoBaTento aBaHrapaa, Kany-Ilbepy boOuiio, «ckineeHHble
cioBa» B TekcTax AunbOepa-bupo mnpeacrasnstor coboil 0onHY W3 Bapuanuil

CUMYJIGTAHHOM MOA3MH AMOXKZ2L

. [Imo10TBOPHOCTH TaKOU TPAKTOBKH B OTHOLLIEHUH
«CKJIGEHHOTO CJIOBa» B BepcuM Trapa MOAKpPEIUIseTcs TeM, 4TO (PparMeHTHI
KOHCTPYKIIMHM OTCHUIAIOT K LIBETAM U I[BETOBBIM OTTE€HKaM. Eciii COOTHECTH 3TO ¢
CUMYJIbTAHHBIMA  TNOMCKAMHU  aBaHrapJ0B, MOXHO  MPEINOJOXKHUTh,  YTO
«PO30BBIKENTHIMCBETIIBIY UMUTHUPYET BEPOAIBHO HJCI0O HAJOKEHUS LBETOB B
oppuueckom kyomsme PobOepa JlemoHe, K TOMy € B 3CCE€ O BBEICHUH
CUMYJbTaHHBIX MPUHIIMIIOB B MOA3UM Trapa cchulaeTcss Ha pabOThl KYOHMCTOB O
«mpeoOpa30BaHUM IIBETOBY.

CtuxoTtBopeHne «AHTem» OTKpbhIBaeTcs (parmMeHTOM, B KOTOpOM o00Opa3

OBCTa B oqepez[Hoﬁ Pa3 OKa3bIBACTCA CBA3dHHBIM C TEMaTUKOU CUMYJIbTAaHHOCTH:

la couleur se recompose coule entre les espaces
les pendus liquides  balance arc-en-ciel
les vers de lumiére dans la vapeur la ou nos durées sont visibles

221 Bobillot J.-P. Trois essais sur la poésie littérale : de Rimbaud a Denis Roche, d’Apollinaire & Bernard Heidsick.
Marseille : Editions Al Dante, 2003. C.79-90.
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JIBa NpOCTPaHCTBEHHBIX JEMKcHUCA («Tam» M «TIIe») CBSI3BIBAIOTCA C 00pa3oMm,
OTCHUJIAIONIUM K TEMaTHUKE BPEMEHU («IJUTEIbHOCTHY). Y CTaHOBKA HA TO, YTOOBI
clenaTh BpeMsl «BUIUMBIM» 3a CUET «IIEPEKOMIIOHOBKM» IIBETa, IO BCEH
BUJIUMOCTH, OTCHUIAET K «CUMYJIbTAaHHOW» ACTeTUKE JleioHe, KOTOPhIM co3/aeT B
CBOUX KapTHHAX U3MEPEHHE OMPOCTPAHCTBICHHOI'O BPEMEHH 3a CUET Pa3JIOKEHUS
IIBETOBOT'O CIIEKTPA.

OOGpa3bl 1IBETOB YacTO BBOJSTCA B MMod3uM Tiapa depe3 AEUKTUYECKHUE
Mapkepbl. bnaromaps wuHAEKCATbHOW MpUPOJE JeiKcuca, MBET OyATO Obl
«MIPEeIbIBISICTCS» Ha JUCTe (a HE ONUChIBaeTCs B Tekcre). MHaue roBops,
«PO3OBBIKENTHINCBETIIBI) HE SBISIETCS 3HAKOM, OTCHUIAIONIUM K BHEITHEMY
pedepeHty: mOAOOHO JEHKTHYECKOMY 3HaKy, OH HE HMEET IOCTOSHHOU
pedepenm, ero pedepeHIrs akTyaTu3upyeTcs B SAMHUIHOM PEUCBOM aKTe.

Toapa wucCHonab3yeT MOXOXKHE TPUEMBI U B JPYTUX CTUXOTBOPCHHSX.
Hanpumep, B cruxorBopennn «[OBOPSIINN WJIN YMOIIOCTUT AEMbIN
3HAK C OCTPOBA ITACXH». DTOT TEKCT, COCTOSIIMM M3 HOMHMHATHBHBIX
KOHCTPYKIIMM, TJIaroJIbHbIX HHPUHUTUBOB U LUPP, KaKETCS CO3AaHHBIM METOJI0M
BepOaNbHOTO KoJUlaxka. M3-3a OTCYTCTBHS COTJIACOBAHHBIX TJIATOJBHBIX (OPM H
CUHTAaKCUYECKUX CBS3CH, CTHUXOTBOPEHHE TMPOTHBOCTOUT TOCIEIOBATEIHLHOMY
YTEHUI0, co3faeTcs 3P GEeKT NmepedyrcieHus, KOTOpoe HE CIOCOOCTBYEeT HUKAKOMN
HappaTuBHOM nauHamuKke. CeMbl, HE BCTPOCHHbIE HHM B JIOTUYECKHWE, HHU B
rpaMMaTUYeCKe, HU B CHUHTAKCHUYECKUE IOCJIEIOBATEIBHOCTH, OKa3bIBAIOTCS
COMOJIOKEHHBIMU B MPOCTPAHCTBE JIUCTA.

CBoeoOpa3Hasi «CTaTHYHOCTH» TOMJEPKUBACTCS U THUMOTPaPUUESCKUMHU
CpeICcTBaMH: TEKCT HAaOpaH HCKIIOYUTEITHHO MPOMUCHBIMUA OyKBamH, €IUHBIM
tunorpadckuM OJI0KOM 0€3 XapaKTepHOTO JIA TMO33WU TMEepPeHOca CTPOKU. ITO
€UHCTBO, OJHAKO, pa3OMBaeT CTPOKa, pa3MElleHHass IO LEHTPY CTPaHUIBI,
OKpy>keHHas ByMsi KpynHbiMu TTpoOenamu: «3JECH LIBET». IIpo0enbl BU3yanbHO
AKIIEHTUPYIOT BRIOUBAIOIIUICS 13 OOIIEro NOTOKA IEUKTUYECKUI MapKep, KOTOPBIi

OOHapyUBAET ToOJIOC CYObEKTa M BIHCHIBAET €r0 B MPOCTPAHCTBEHHYIO PAMKY.
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OpnHako «371echb», HE COOTHOCSIIEECS C IPYTUMU 3JIEMEHTAMH TEKCTa, HE UMEET C
HUMH oOmeld pedepeHIny, BHE3alMHOE IMOSBICHHE HWHACKCAIIBHOTO 3HAaKa BHE
JUISIIIETOCS] TO3TUYECKOTIO BBICKA3bIBAHUS, YKa3blBA€T HE HA MECTO CyOBEeKTa
BHYTPH 3TOT'O BBICKa3bIBAHMSI, HO HA MECTO MAaTEPHAILHOTO 3HaKa B MPOCTPAHCTBE
tunorpadckoro nucra. Koncrpykuus «3IECh [IBET» aBropedepenunanbta, Kak
U B cliydae ¢ pparMeHTOM «ApPKN» («PO30BBIMKENTHINCBETIBIN celuac).
CornacHo nuHrBUCTY M Quinocody s3bika Jlanusnro MoHTHUYEIH, «CBSI3b
neiikcrca ¢ aBropeepeHInaIbHOCTBIO SIBISETCS (PyHIaMEHTaIbHBIM U3MEPEHUEM

513511(&))222.

[Ipu >TOM Tak Kak Mo33us SABISIETCS «HAUOOJEe SIPKOM pean3anueit
SI3LIKOBOM aBTOpeEepEeHIINAIBHOCTHY, OHA TMPUTATUBAET BHUMaHUE K TOMY, 4TO
MOKHO OBIJIO OBl ONpEeNeNuTh KaK «TEKCTOBOE MPOCTPAHCTBO». OJIEMEHTHI,
AKIEHTUPYIOIIUE TEKCTOBOE MPOCTPAHCTBO, CTAHOBSITCSA, 10 MOHTUYEIIH, KHOBBIM

TUTIOM JIEHKTHYECKHX MapKepoB» 225, ITO MO3BOJIAET PacCMaTPHBATh BU3YaIbHYIO

KOH(UTYpaIrIo HApaBHE C JEHKCUCOM KaK MHU(TEp K CUTYalluu BHICKa3bIBAHUSI.

8§ 1. 2.5. Kect nucbMa/ coObITHE TEKCTA

JleKTH4ecKue KOHCTPYKIINH, KpoMe OOHApYKEHUS CYObhEKTa B TOITUUECKOM
BBICKA3bIBAaHMH, CIYKaT (DYHKIIMA TOCTOSHHON aKTyaJu3alliy TPOTEKaIOIIeTro
coObITH peun/mucbMa. BeiObop rpammarmueckux (GopM Tak ke yKa3blBaeT Ha
aKTyaHBHBIﬁ MOMCHT pCalIn3allii ITIO3THUYCCKOI'O BBICKA3bIBAHUA. B YaCTHOCTH,
3TON (DYHKIIMH, MO BCEH BHIAMMOCTH, CIIY’)KHT aKTUBHOE MCITOJIb30BAaHUE TEPYHIUS
(« volant », « appelant », «encerclant», «ensevelissant», «percant», «s’elargissant»).
ﬂeerI/I‘{aCTI/Iﬂ HCCOBCPHICHHOI'O BHJAA CTABAT AKIOCHT Ha IIPOLOCCCC IIPOTCKAHMHA
I[GﬁCTBHH, C OI[HOﬁ CTOpPOHBI, M Ha IIPOTCKAHHMK HCCKOJIBKHUX IIapaJlJICJIbHBIX

JNEUCTBUU B EAMHOM MOMEHTE, C IPYTOHu.

222 Monticelli D. Introduction : The many places of deixis in language and theory// De 1’énoncé a 1’énonciation et
vice-versa: regards multidisciplinaires sur la deixis/ édité par Daniele Monticelli, Renate Pajusalu et Anu Treikelder.
Tartu: Université de Tartu, 2005. P. 16.

223 hid. P. 20.
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OTOT MOMEHT SIBJISIETCSI MOMEHTOM MPOM3BOACTBA 3HAUCHUM («sI MUY
OYKBBbI»), IPU 3TOM TO, YTO MparMaTuueckoe (PYHKIIMOHUPOBAHUE BBHICKA3HIBAHUS
TOXJIECTBEHHO €r0 COAECPKAHUIO, 3aCTABIIAET CJIOBO JIEUCTBOBATH MOJOOHO JKECTY.

Hamucanue ctuxoB («Bupaxeil») ocMbICHAETCS B «Apke» Kak XecT:
«BUPAXU JIMHUM» CO3MAIOTCS  «MAIbLAMW», TMalbIbl MPEACTABISIOTCA U
MICTOYHUKOM, M MHCTpYMeHTOM nucbMa®?*, TenecHas merad)opuka, UCIONb3yeMas
IpU ONMKMCAHUM POXKIACHUSI MBICIHM, CMEIIAET aKIEHT B OCMBICIICHUU MOATUYECKON
byHkMM K neppopMaTUBHOCTH THCbMa. B «Apke» ecTh HECKOJBKO JIPYTrHUX
KITIOUEBBIX 00pa30B, KOTOPHIC YKa3bIBAIOT Ha TEJIECHYI BBIPA3UTEIBHOCTh
MO3TUYECKOro si3bIka. Tak, XapaKTepHO MCMOJb30BaHUE Tjaroja «0exarb» B
OTHOIIICHUH JIBMOKEHHUS MBICITH («pensee court a travers le cirquey). «Bupaxkmny,
HaME4Yarollhe TEeMYy JABMXKCHHUS TOATUYECKOTO $3bIKA, MPETBOPSAIOTCS B KOHIIE
CTUXOTBOPEHMS B «TAHEL» U B «IIOCJIEIHEE IBUKEHUE.

OO0pa3 manplieB, CO3MAIOIIMUX CTPOKH, BCTPAMBAETCS B CKBO3HOM JIJIst
aBaHrapJUCTCKOTO KOHTEKCTa MOTHB TEJIECHOTO A3bIKAa, S3bIKAa, MOPOKIAEMOTO
xecToM. [[pyroil anbTepHaTUBHOM S3BIKY KaK MEHTAIbHOMY KOHCTPYKTY MOJEIBIO
(xkpoMe A3bIKa-(heHOMEHA, UMEIONIEr0 KOHKPETHYIO MaTEPHATIbHYIO PEATbHOCTH2)
ABJISIETCSL SI3BIK-)KECT. MHTEepecHO, YTO B CTUXOTBOPEHUSX ABAHTapAHCTOB YaCTO
CMEIIIMBAIOTCS JIBE ATH MapagurMbl. XapaKTepHBIM mpuMep Oau3koit mims Trapa
MOATHKHU TIpeACTaBisieT coboit cruxoTBopenue «llonenenpauk» Ilbepa AnnOepa-
bupo: «Omrynaii cBoumMu pykamu BeITyKiIbie uiaen/ TBou nanbibl 3By4dHbie/ [TycTh
OHHU UCIYCKAIOT LBET» 22°,

B TtBOpuectBe Tumapa BcTpedarOTCs JApyTrHe NOpUMEPH  MOJI00HOM

meradopuku. Tak, B paHee yHoMsSHYTOM CTUXOTBOpeHnn «KocMmuueckue

peabHOCTH BaHWIb TabaKk TMPOOYXKICHHS» «IUIOJ TAJIbIEB» BBICTYNACT

224 B onee noznueM coopuuke Tuapa «Jlepeso myremectsennukos» (1930) crpoku «comme si de son index majeur
il coulait du noir de pinceau» (Tzara T. Poésies complétes. Op.cit. P. 259) skcIIMIMTHO YKa3bIBAIOT Ha 3TY
XApaKTEPUCTHKY.

225 Jlopen YKeHM CBSI3BIBA€T OTO C «KPU3MCOM BHYTPEHHErO» — MEPEXOAOM OT MApagUrMbl MHTEPHOPHM3ALUN K
OKCTEPUOPH3ALHMH B SCTETUIECKON TEOPUH, KOTOPBII IIPOUCXOMIUT € PACIIAJOM CUMBOIHUCTCKOrO co3Hanus. (Jenny L.
La fin de I’intériorité. Paris : Presses universitaires de France, 2002. 176 p.)

226 Albert-Birot P. Lundi // Poésie (1916-1924). Paris : Gallimard, 1967. P.111
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nepudpaszom «Mbiciu»??’. B nbece «BTopoe HeGecHOE NPHKIIOYEHUE TOCIOIMHA
AHTUIIUPHHA» NEPCOHAX TOCHOIUH AHTUIIMPHH «POHSET» CIOBO, «KOTOPOE OH

XpaHWI Ha KOHYMKAaX MalbLEB €ro IIEPCTIHOTO MO3ranZ,

Bo16op rinaronbHOM
KOHCTPYKIIMU OMpECNIAETCS] HAJACICHUEM CIIOBa aTpUOyTaMH BEIIU: TaK KaK B
HOpMaTHUBHOM yroTpebiennn «laisser tomber» B 3HaYCHUM «POHATH» MOMKHO

229

HCIIOJIb30BaTh TOJBKO B OTHOIICHUU TpeaMeTa . A cOnmxeHne oOpa3oB Mo3ra u

KOHYHMKOB TaJIbIIEB CBUACTEIHCTBYET 00 OTKA3€ OT BOCIIPUSATUS CJIOBA KaK IIPOTYKTa
MEHTAJIBHO e TeTbHOCTH .

A3pIky, TpeOylomieMy  YTEHHUS-ACMU(PPOBKUA, MPOTHUBOMOCTABISIETCS
HEMOCPEJACTBCHHbIA,  JEMOHCTPATUBHBIM  SI3bIK  JKECTA.  XPECTOMATHUHHBIN
TUTIOTPACKUII CHUMBOJI, HCIOJB3YEMBI BO BCEX MNEPUOAUYCCKUX H3AAHUIX
NaJlauCTOB — «YKa3yloUIMM MepcT» — MOMUMO MOJYEPKHYTOTO 3aJ€hCTBOBAHUS
pPEKJIaMHBIX KOJOB, SIBJISIETCS MaHU(ECTalUeH KecTa, Ty ke (DYHKITUIO BBITOIHIET
CIIO)KHOCOCTaBHOE cjoBo  «Pyuka-kect» w3 cOopHuka «locmoamH Aa
anTuduiocop»?L,

VY «kecta nuckMa» B «Apke», Ha Hall B3I, €CTh JBE IIEHTpAJIbHbIC
XapaKTEPUCTUKU: BO-TIEPBBIX, 3TO KECT YKA3aTEeJbHbIM U YKa3bIBAET OH HA Cam
SI3bIK, KOTOPBIM IIOJIB3YETCS; M, BO-BTOPBIX, <GKECT €CTh HE CTOJBKO TOTOBOE,
HAJIMYHOE COOOIIEHHE, CKOJNBKO IMPOLECC €ro BBIPAOOTKU» 2, Grarogaps uyemy

ACKOHCTPYKIIHA aKTa BBICKa3bIBaHUs/ IUCbMa/ pI/ICOBaHI/Iﬂ/ JACKJIaMallu CTAaHOBUTCA

CoZIepKaHUEM «APKN».

227 Tzara T. Réalités cosmiques vanille tabac éveil // OC I. P. 219.

228 Tzara T. La deuxiéme aventure céleste du Monsieur Antipyrine //OC I. P. 150.

229 Bo (hpaHILy3CKOM SI3BIKE TJIATOJIbHAS KOHCTPYKIIUS, HMEIOIIAs 3HAUEHHE «POHATE», «YPOHHTB» HE yIOTPEOIAeTCs
B OTHOIICHUS cioBa win (passl. Oxxako Tiapa XOpoIIo 3HaN HEMELKHIT SI3bIK, B KOTOPOM €CTh (hpa3eonorusm ein
Wort fallen lassen, kpome Toro, u B pomHoM st Tiiapa pyMBIHCKOM, U BO (DPAHITy3CKOM €CTh BBIPasKEHHS «OpocaTh
cnoBay (aruncd vorbe u lancer des mots).

230 Y, Kymuk B crathe «Teno u a3pix B Tekcrax Tpucrana Tuapa u AsexcaHupa BBeIeHCKOro» MOKA3bIBAET, YTO
HaJeJeHHEe MO3ra DIUTETOM «IIEPCTSHOM» BIMCHIBACTCS B TCHACHLHUIO HHU3BEACHUS OOpa3oB TOJOBHI M MO3Ta B
no33uu Tuapa, CBA3aHHYIO C aHTHpalHOHanKcTHIecKkuM nadocoMm nanansma (Kymnk W.A. Teno u s3bIK B TEKCTaX
Tpucrana Trapa u Anekcanapa Beenenckoro // TepertseBckuii co-k mox pen. C. Kyapssuesa. M. T'miest, 1998. C.
167 — 222).

231 Tzara T. Monsieur AA Antiphilosophe // Poésie complétes. P. 579.

232 Kpucresa 10. Xect: npakThka nin koMmMynukauus? // V36pannsie Tpyasl: Paspymenne nostuku. M.:Poccrom,
2004. C. 115.
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Texkct «ApKW» OCMBICISAET KECT HANMCAHUS CTUXOTBOPEHMUS, MU €ro
BU3yallbHasg KoH(uUrypauus ynoaoOisercs 3Ttomy xecTy. CTHUXOTBOpEHHE
IPENbABIAET ce0s KaK «MaTEPUAIU30BAHHBINA KECT MBICIU»>, TEMIOPAIBLHOCTS
KOTOPOI'0 MOKHO ObUIO OBbI ONPEAENUTh CJIOBAMH HCCIIEJOBATEIbHULBI PYCCKOTO
aBanrapna E. bBoOpuHCKO: «OJHOMOMEHTHOCTH TBOPYECKOTO HMITYJIbCa,
BHYTPEHHETO JIB)KEHHSI U €ro MaTepHalin3aliu, (PUKCaluyu BO BHEIIHEM KECTe U

bopmen?3

. JlelikTnyeckue Mapkephl, pa30pocaHHbIE MO TEKCTYy, YKa3blBalOT Ha
COBMAJICHHE BPEMEHU KOJHUPOBAaHUS U BpeMEHU pedepeHInn, «COOBITUSI»
CTUXOTBOPEHHS.

Xapakrep yKa3aHHBIX MPUEMOB MOKHO COIMOCTaBUTH C «bpockom KocTei»
Mannapme. llentpanpasiii MotuB «bpocka»: «HUUTO/ HE BYJAET UMETb
MECTA/KPOME MECTA», — yTBep:kJ1a€T CBsI3b COOBITHSI TO3MbI U TIPOCTPAHCTBA
ero ocymectsienus (nucra). TaBronoruyHas Qopmyna Mannapme BBISBISET
CIIMTHOCTH IIPOCTPAaHCTBEHHO-BPEMEHHBIX KAaTETOpPUHA B JIOTHKE SA3BIKA: YacCThIO
IJIarojbHOM KOHCTPYKIMM, OO0O3HAYarollel MpouCTeueHHe, MPOTSKEHHOCTh BO
Bpemenn (avoir lieu), sBiusercs cema, mmerornas 3Hadenus mecta (lieu). Dror
(¢parmeHT aBTOpedEepeHLINaNIEeH B IBYX CMbICIAX: OCYILIECTBISASACH, OH OTCHUIAET, C
OJTHOM CTOPOHBI, K COOCTBEHHOM pa3BEpPTHIBAHUIO, C JPYTroil — K MPOCTPAHCTBY,
KOTOpoe eMy HeoOxoaumo Ui ocyuectsieHus. IlepdopmaTuBHOCTE s3bIKa
(CTUXOTBOpPEHHUE JeiaeT TO, 4YTO TOBOPHT, W TOBOPUT TO, YTO JENaeT) C
HEN30E)KHOCTHIO CBSI3aHA C TUIOTPA(PCKUM MPOCTPAHCTBOM: «3AECH», K KOTOPOMY
OTCBUIAET IJIAroJIbHAsI KOHCTPYKIHMSL, — 3TO IMOATHYECKAsl CTPAHUIIA.

[TonoOHO TOMY, Kak «ApKa» OTKpPBIBAJIOCH KECTOM CO3/IaHUS «BUPAKEII»,
3aBEPIIAETCS OHA «IIOCJIEIHUM», «OKOHYATEIbHBIM JBHKEHUEM». Tak Kak KaxKIblii
3Tal MPOTEKaHUs IEUCTBHS MO3THUYECKOIO SI3bIKa OCMBICISAETCA B TEKCTE, UIPa C
aBTOpPe(EPEeHINATBHOCTRIO CTAHOBHUTCA LIEHTPAJIBbHBIM COOBITHEM, COOBITHEM,

KOTOpPOC 3a CUCT MMOCTOSIHHOM AKTyaJIM3allid BbBIPBAHO H3 HOCHCHOB&TGHLHOﬁ

233 O6pasuos H. Iucemo aymesHoGonbHBX. Kazans, 1904, C.69.
234 Bobpunckas E. XKect B mosThke paHHero pycckoro apanrapna / C6. MaTepuasioB Hayd. KoH]. XapMmc-(pecTupans
4 B Cankr-Ilerepoypre. CII6: M.K. & Xapmcusaar, 1998. C. 60.
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TEMIOPAJLHOCTH TEKCTa U OINPOCTPAHCTBICHO. BpeMmsi (HamucaHusi TEKCTa,
pedepeHim, YTeHus ), TaKuM 00pa3oM, MoJydaeT rpaduuecKuil SKBUBAJICHT.

B koHie «Apku» BapbUpPYIOTCS pa3iu4Hbie O00pa3bl, CBS3aHHBIE C
CEeMaHTHKON 3aBeplleHus/ KOHIA: «OyJeT JM TaHell HaBcerja MpepBaH
MpepBaH?y; «OCJIEeIHEE NBUKEHUEY, «3 H a M 5 OKOHYaTelbHOE». BTy
e JIOTUKY BCTpaMBaeTCs YHOTPEOJCHHE NPEUIOrOB «K» M «mao» («vers des
marges »,  «jusqu’au  passage »), CEMaHTHKa KOTOPBIX  IOJPa3yMEBacT
BEKTOPUAJIBHYIO YCTPEMJIGHHOCTh K HekoeMmy mpeaeny. Ilpu 3Tom «Vers» wu
«jusqu’a» coBMmeIaT QYHKIMA U TPOCTPAHCTBEHHOTO U BPEMEHHOTO TpEJIora,
MO3TOMY, B 3aBUCUMOCTHU OT yHOTpPeOJEHHUsI, OHU MOTYT OTChUIATh JIMOO K MECTY,
3aHUMaeMOMY CJIOBaMU Ha CTpaHUIle, JUOO K BPEMEHHON (UHAIBHOW TOUKE,
KOTOPYIO JOCTHUTAeT JCHCTBHE CTUXOTBOpeHHs. Toill e MHOr03HAaYHOCTHIO
XapakTepuzyeTrca M «passage»: cioBO 0003HA4aeT M TOYKY, B KOTOPOMi
OCYIIECTBIISIETCS TIEPEX0/l, | MOMEHT/ IeMCTBHE Tepexo/ia (B TOM YHciie B APYroe
cocrosinue). [Ipu 3ToOM camo ClIOBO B OPUTHHAIBLHOM HU3/IaHWU PACIOJIaraeTcsl Ha
IIPaBOi CTPAHUIIE Pa3BOPOTA B HUYKHEM IIPABOM YTy CTPaHUIIBI — TO €CTh B MECTE,
C KOTOPOT'0 HAUMHAETCS «IIepexo» K HoBoMY cTuxoTBopeHuio («le ciel nouveau),
OCYHIECTBIISIEMbIII C TOMOILBIO AEHCTBUS — NEPEIHUCTHIBAHUS CTPaHULBI. 3]1€ChH
aBTope(epeHIIMaIbHOCTh  CBSI3aHA YK€ HE TOJBKO C  MaTepHabHOU
MPOSIBIIEHHOCTBIO TEKCTA, HO U C MPOTEKAaHUEM MOITUYECKOTO BhICKAa3bIBaHUs. Tak,
OTKa3 OT BHEIIHEW peepeHnnn B « ApKe» JaeT JBE MOJEIH MOITUYECKOTO S3bIKa:

«IM033UU-(HEHOMEHA» M IT0I3UH-COOBITHS.

8 1. 2. 6. Kaxkiasi cTpaHuIa — «CaJbTO MOPTAJIe»

CruxotBopenue «bpoasune akpoOaTsD MpeACcTaBIsIeT COO0H Apyro mpumMep
TekcTa, rpaduueckas  KoH(HUTypamwsi  KOTOPOTO  OMpENeNsieTcss  €ro
nepdopmaTuBHBIM xapaktepoM. Kak u «Apka», «bpoasuune akpoOaTb» HamMCaHbI
B 1916 r., B mepuon mnepBbix BedepoB «Kabape BosbTep» U aKTUBHOIO

dbopMuUpoBaHUsA JAaTauCTCKOM TMOATUKU. Kak M «Apka», 3TO CTUXOTBOPEHHE —
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MaHU(PECT HOBOW MOITHUKH, MEAMYMOM KOTOPOH BBICTYIMAET IKCIEPUMEHTAIHLHOE
rpaduueckoe opopMIIEHUE CTUXA.

To, uTo mepen ynTaTeneM METaIUCKyPCUBHOE BBICKA3bIBAaHUE, MPOSBICHO B
TEKCTE: B CEPeIUHE CTUXOTBOPECHHS JIBAXKIBI MMOBTOPSIETCS «BOMPOC». «UTO TAKOE
Hana ?», — mpudyeM BO BTOPOM Cilydyae KIIIOUEBOE CIIOBO HAOpaHO MPOMHCHBIMHU
OykBamu. CTUXOTBOpPEHHE MIPE/IaraeT CEPHIO OTBETOB-ONPEACICHIH, 00pa3yromux
OTJeNbHbIE TpapruecKre U TeMaTHIeCKue OJIOKH.

B menTpanbHOM (hparMeHTe CTHXOTBOPEHUS JBa APYTUX CJIOBa, Omaromaps
CXO0XecTH Tunorpadckoi (Habop MponucHbIMH OyKBamMH) U MOpP(OJIOrHYEeCcKOn
(IBYCIOKHOM) CTPYKTYPHIZ®®, a TaKk)Ke BU3YyalbHOH CUMMETPUH Ha JIUCTE, CO3AI0T
obmuit 650k co cimoBoM «Jaman: NTOUCA u MBOCO. B »stor mnepuon
HETPUTSHCKAS 033U ABIsIETCS s Triapa riiaBHBIM HCTOYHUKOM BJJOXHOBCHHUS,
IPUMEPOM CYTTECTHBHOM «CHIIBI, BBIXOASIIEH 3a Ipejesbl 03Ha4aeMoii Bemm» 2°,
Benenne poHeTnyeckoil UMUTAIIMU U MIPSMBIX 3aMMCTBOBAHUMN U3 S3bIKOB OAHTY B
CTUXOTBOPEHHS CIY>KUT B OCHOBHOM JIBYM II€JISIM: MHTEHCU(PUKAIIMK pUTMA U
JIeCEMaHTU3aluU cTuXa. B 000UX ciyyasix, 3TH 3JIEMEHTHI CIIyKaT AEKOHCTPYKIIUU
CUHTAKCUYECKON CBA3HOCTH M MPOCOJAMYECKON TapMOHWHU, OHH SIBJISIOTCS MECTOM
«cTIoMay, KOHTpAacTa — YTO aKIEHTUPOBAHO B JIAHHOM OTPBIBKE W TpadUyecKH
Oyarogapsi KpyImHOMY Kajauopy.

Yacteio TOro e (parMeHra SABIASIOTCS xumudeckas (opmyma (HWS) u
gucio (10054). B meece 1916 r. «llepBoe HebGecHOE MPUKIIOYCHHE TOCIOAMHA
Antunupuna» Toapa 4yacTO CMEIIMBAET MACTHILN «IIPUMHUTHBHOW MO33UM» C
nubpamMu ¥ XUMUYECKUMH (OPMYJIaMU, BCE TPU AJIEMEHTA MPEJICTaBISIIOT cO0O0M
TPAHCTPECCUIO IO OTHOIIEHUIO K €JUHOMY JIMHI'BUCTHUYECKOMY KOAY M HE JalOT

9UTaTh TEKCT IOCIeAOBaTEIbHO. Tumorpadckoe BBIICICHHE KOHCTPYKIUH (C

235 B tekcrax Tuapa MOXHO HPOCIEAMTh OCODEHHOE BHMMAHHME K CIOBAaM, COCTOAIIMM W3 JBYX CIOrOB: TaK,
MIPAKTHIECKHA BCE TIEPCOHAXKHU €T0 TEPBON MBECHl HOCAT ABYCIOKHBIE MMeHa. [logobHo camomy crioBy Jlama, cua
BO3/ICHCTBUSI KOTOPOTO CXOXKa, C OJHOH CTOPOHBI, C HEIPUTSHCKOH 1Mod3nei» («Herpsl mieMeHn Kpy HasbIBaloT
XBOCT CBSIIEHHOH KopoBwl: JIAJIA»), ¢ apyroii cTopoHsl — ¢ nmerckuMm JemeroM («Jlama - wmckyccTBO uis
MJIaJICHIIEBY ), 3Ta «JIEMEHTapHast Mopdororudeckast 1 (POHETHIECKast CTPYKTypa SIBIISIETCS IPOBOJAHMKOM «YCTHOH
KyJIbTYpbl», IPENIIECTBYIONIEH pOXICHAIO MHHHMAIBHBIX CMBICIOBBIX menoctHoctei» (Papachristos K.
L’inscription de I’oral et de I’écrit dans le théatre de Tristan Tzara. P. 47.)

236 Tzara T. Geste, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 229.
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MOMOIIIBIO MPOOETIOB, CHMMETPUIHOTO PACTIONOKEHHS HA CTPaHUIIE, 0COOCHHOCTEH
mpudra © Kaaubpa) CBUAETEIBCTBYET O TOM, YTO OHU «CHUHTE3UPYIOT
npeolaaroNIyo aHajaoruo»: Mexay «Dada», « Ntouca », « HWSy» u «l0054»
BBICTPAaWBAIOTCS OTHOIICHUS COOTBETCTBUsA. OCHOBA 3TOM aHAJIOTUHU — B KIIFOUYEBBIX
OIIpeIeJIEHHAX CAMOT0 CJI0Ba «Jlana», «0TOPBAHHOTO OT cMBICIa»>3’: «Jlana HuUero
He 03HayaeT»>® ; «Jlama — IyTOBCKas UTpa, co3aaHHas u3 HUITo»? ; «Jlaga HuUEM
HE MaxXHET, OH — HMUYTO, HMYTO, HU4TO»>", KOoMIo3uIus M3 «IIyCTBIX» 3HAKOB,
BBIPBAHHBIX M3 CHCTEMBI, B KOTOpOH OHHM 3HadaT (Oyab TO XHMHUYCCKHH,
MaTEMaTUYECKUH JUCKYPC WM HWHOCTPAHHBIA  S3BIK), BOCIPOM3BOAST B
IPOCTPAHCTBE CTPAHUIIBI UTPY C KHUYTOY» — C OIMYCTOIMICHHBIMU (POPMaMH, KOTOPHIC
TCHCPUPYIOT HOBBIC CMBICIBI. TakuM 00pa3oM, CTHUXOTBOPECHHE CIY)KHT
WITIOCTpanei Bakaenel nis Tiapa unen: «ciaoBa 3HayaT eIe J0 TOro, Kak OHH
4eMy-TO CIIy)KaT, HE C TOYKH 3PCHHS TPaMMAaTHYCCKON, HO C TOYKH 3PCHHS
penpeseHTanum». 4

He BcTpoeHHbIe B TpaMMaTHYeCKHUE, CHHTAKCUYECKHE PSI/Ibl, CIIOBA HUUETO HE
OINKCHIBAIOT, OHU SIBISIIOT ce0sl JUIsl HETOCPEICTBEHHOI'O BOCIPHUATHS, BHUMAHHE
CMEIIAaeTCsl ¢ TOT0, YTO OHU COOOIIAIOT, HA TO, UTO OHU MMOKA3bIBAIOT, MJIK HA TO, KaK
OHHM JIEUCTBYIOT. DTO MPOSBISETCSA HE TOJBKO rpaQUUeCKu, HO U CEMAaHTHYECKH: TI0
CTUXOTBOPEHHIO PACCHINIAHBI CEMBI, OTChUIAIONINE K Mep(POPMATUBHOCTH TEKCTA:
«opomsiurie  akpobatel»y, «NTOUCA koTopslii mphIraeT», «akpodatuka Imudp»,
(OKBHJIHOPHUCT», «TUMHACTHKA». BBIOOp ATUX ceM 3ajaH oOIIed TeMol IHUpKa H
kabape, K KOTOpPOW OTCHUIAIOT W JApPyrue 00pas3bl CTUXOTBOPEHHS: «TpAIEIUs»,
«UPEBOBEIIATEINbY, «IIYTOBCKOW >KE3I», «aKKOpAEeOH». Bce 3TH pa3po3HEHHBIC
AJIEMEHTHl BOCIIPOM3BOISAT «CYMATOXY», «IIYTaHUIY», <JIaBUHY», «ypara
rOJIOBOKpPYKEHUE OOMOapANPOBKY», «pa3BieKaTeIbHOE MHOT000Opas3ue» — Beuepa B

Kab6ape BonbTep, KOTOpbIE JOMKHBI OBLTH «IIPUBUTH TPUTOHZ*? rpoTecka KaxaoMy

237 Tzara T. Faillite de I’humour : réponse a une enquéte. OC I. P. 412.

238 Tyapa T. Manugect Jlana 1918 // 7 manugecros dana. C. 55.

239 Ball H. Die Flucht aus der Zeit. Minchen, Leipzig: Dunker&Humblot, 1927. S. 98.

240 TTykabua @. Kanaubansckuii manudect Jlana // Ansmanax Tana. C. 39.

241 Tzara T. Conférence sur Dada / OC I. P. 421.

242 Ckopee Bcero, UMeeTcsa B BUAY SAPO aTOMa TPUTHS, KOTOPOE MCIONb3yeTcs Kak 60oMOapaupylomas 4acTULa B
YCKOPUTENAX 3aPSKEHHBIX YACTHII,
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sputemo» 4. TlomoOHO BedepaM, B IPOrpaMME KOTOPHIX CMENIMBAIUCH MIPA Ha
Oanamaiike, «HETPUTSHCKHE» TAHIIbI, MCIOJHEHHE IIYMOBOW MY3bIKH, YTCHHE
MaHudecToB W peuurtanus ctuxoB HocTpamamyca, oOpa3bl TeaTpaau30BaHHOTO
CTUXOTBOPECHHsI ~ MPEIACTABIAIOT CO0OW HEOAHOPOJHYIO H  TETEPOTCHHYIO
pealbHOCTh. AKTYaJIM3UPYIOTCSI B CTUXOTBOPEHMHM W HMHOCKa3aTelbHbIC aMILTya
Tuapa — «IMPEKTOpa HMPKa», «yKPOTHTES aKpobaToB»?*, myra®®,

CriocoOCTBYsT HEKOW TeMaTHUeCKOW H 00pa3HOW IEJIOCTHOCTH, CEMBI,
OTChUTAIONINE K IUPKYy, Kabape, mepdopMaHCy, TaK Ke MPOSCHSIIOT
¢yHkumoHupoBanue Tekcra. Tak, oOpamaer Ha ce0s BHUMaHue ctux «NTOUCA
kotopbiii mpeiracT» («NTOUCA qui sautex»). Ero ocoObliii puT™ 3a/1aeTcsi HE TOJIBKO
¢oHEeMaMy, 3aWMCTBOBAHHBIMH W3 JPYrod MPOCOIWU, HO W CHUMMETPHYHBIM
OTpPaKEHUEM IOCIIEOBATEILHOCTH 3aMMCTBOBAHHBIX 3BYKOB BO (DpaHITy3CKUX
cioBax (t/k u k/t). Kpome TOro, put™ akieHTUpOBaH U (POHUYECCKH, ¥ BU3YAJIBHO:
nponucHble OyKBbI OpocaroTcsi B riaza uuratento. Ilo Bcell BUOAUMOCTH, TEKCT
HaMEKaeT Ha 3TOT 3P QEKT: I11aroi «Sautery, BO3MOXKHO, BBIOpaH HE TOJIbKO TOTOMY,
YTO OH CEMAaHTHUYECKH COOTHOCHUTCS C TEMOM IIUPKOBOTO AEHUCTBUS U AAET HYKHYIO
(OHHMYECKYI0 3aKOHOMEPHOCTb, HO €ll€ M TOTOMY, 4YTO OH OTCBUIAET K
dpazeomoruzmy «Sauter aux yeux» (J0ciIoBHO: OpocaThCs B I71a3a), TAKUM 00pa3oM
«IeHCTBEHHBIN» 3aps]] TEKCTa pa3pelaeTcsl B BU3yalbHOM 3 dexTe.

[lonoOHast yoruka MpociexuBaeTcs M B 3cce Tuapa: «kaxnjaas cTpaHuUIla

BOCKPECEHHE KaXIblil TJa3 calbTo MopTanen?®d,

bnarogaps cemam «TaHem,
«BUPAXW»,  «IBIKEHHE»  («Apka»), «akpoOaTHUKa»,  «TOJOBOKPYKCHHE)

(«bpomsiane axpobatb») mEepPOPMATUBHOCTh TEKCTAa CIOCOOCTBYET BBIPAOOTKE

243 Tzara T. Chronique zurichoise / OC I. P. 562-568

244 |bid. P. 567.

245 Macka myra B ganamsme, 6e3yCIOBHO, OTCHLIAET K CPeJHEBEKOBO (apcoBoil M TpaBecTHilHON TpaauLuu, K
KOTOpO# BClell 32 TIHMOHEPOM aBaHTApIHOW TeaTpalbHOW 3creTnku — Anbdpenom JKappu, mpuberatoT MHOTHE
npamarypru (Mapurertu, Tuapa, Burpak...). B cBoem nuesnuke (Die Flucht aus der Zeit) Xyro basis, omwcsiBast
screTuky Jlaaa, 9acTo cChUIAeTCs Ha CPeJHEBEKOBEIN Teatp: Tak, ci1oBo «Narrenspiely, mepeBenenHoe HaMu B BBIIIE
MPOLUTHPOBAHHOM OTPBIBKE KaK «IIYTOBCKAsl MIPa», NEPEBOIUTCS TaK XKe, Kak «coTmy». Bosmoxuo, bams nemaer
AJUTIO3MIO HA TIO3[HECPEIHEBEKOBBIM CATUPHIECKUI KaHpP, OMpeersis Crelu(puKy nanancTckoil urpel. Kak u B
CPEIHEBEKOBOM TPaUIIMY, IIYT B [aJan3Me — «Meramopho3a maps u 6oray, ero 3agada — «pa3o0iaueHie BCIIECKO
KOHBEHI[MOHAIBHOCTH, IYPHOH, JOXHOH ycmoBHOocTH» (BaxTun M. ®yHukuu IUiyTa, UIyTa, Iypaka B poMaxe//
Cobpanue counnennii B 7-mu Tomax. M.: SI3piku cnaBstHCKUX KynbTyp. Tom 3, 2012. C. 414-415).

246 Tzara T. Chronique zurichoise // OC I. P. 566.
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JNEUCTBEHHOI0, AKTUBHOI'O BOCIPHUATHSA CO CTOPOHBI YWTATENS — ONTHYECKOMY
«CaIbTO MOPTANIE», «3PUTENLCKON aKpobaTHKen >/,

IIppKOK HEcay4anHO SBIAETCS IPEAUMKATOM DJJIEMEHTa «HErPUTAHCKOU
M033UU» B CTUXOTBOPEHUU: OOpallleHue K «IPUMUTUBY» B TBOpUecTBe Tiapa
OOBSCHSAETCS B TOM YHUCJIE MOMCKOM HEKOEro CMHKPETUYECKOTrO SI3bIKa, B KOTOPOM
TEJEeCHAasl, KECTOBas BBIPA3UTENBHOCTh Wrpaia Obl ONPEAEISIONYI0 PpOJib.
[locToAHHBIA YHWTaTENh HEMELKOro >XypHama «ANntropos», OoauH U3 NEPBBIX
KOJUIEKIIMOHEPOB «IIPUMHUTUBHOTO UCKYyCCTBay, Tuapa Obl1 3HAKOM C OTKPBITUSIMU
B 00JIaCTH 3THOJIOTMM M AHTPOIMOJOTHMU a TaKXe ¢ TPyJIaMH MO MCKYCCTBY CTpaH
Adpuku®®, Ero 0coOeHHO MHTEpecoBaa HEMOCPEACTBEHHAs CBA3b BEPOAIBHOIO
A3bIKa U sI3bIKA KecTa: « Mol qpyroit OpaT HaMBHBIN U XOPOIINM 1 cMeeTcs (...) OH
TEpSAET YCIOBHYIO CB3b MEXIY TOJOBOM M BCEM OCTaIbHBEIM Tenmom»??. B
«IMPUMUTUBHOM» HCKyccTBe Tuapa MCKall pecypchbl i CO3JaHUS MO3THYECKOIO
A3bIKa, B KOTOPOM JKECT He SBISUICA Obl NOOOYHOW penpe3eHTalueil, Ho
CaMOCTOSITEJIbHBIM ~ 3JIEMEHTOM  BBIPA3UTEJIBHOCTH, NPOAYLHPYIOIIUM, a He
pPENpOAYLHMPYIOLNIUM 3HaUCHUE.

BaxHOoil  XapaKTepUCTHKOM 3TOrO  CHHKPETHYECKOro  sA3blka  OblIa
CIIOHTAHHOCTb, COOTHOCAIIAACS C LEHTPAJIbHOM JaJauCTCKOW YCTAHOBKOW Ha
CTWIM3ALMI0 NPUMHUTHBHBIX INPUEMOB. EciiM 3aMMCTBOBAaHHE «IIPUMHUTHBHBIX»
texHuk [Tukacco u JlromaHom crnocoOCTBOBANIO JWHAMU3ALUU XYO0KECTBEHHOTO
Marepuaia, To Tmapa goOuBaincs Toro ke 3¢ @deKkra B OTHOMICHUH BepOaIbHOTO
Marepuaia.

Texct «bpoasiunx akpo6aToB» cOMMKAETCS ¢ MPEACTaBICHUEM YKa3aHUSIMU
Ha croco0 ero BOCHIPUSATHS, pealn3yeMbIX Yepe3 UMIIEPATUB «caymai» («écoute le
vertige») u uepes neiiktuueckoe «Bot» («ET VOILA LA LUMIERE COURT LE
LONG DES CORDAGES», KOTOpo€ ToKe HOCHT UMIIepaTuBHYI0 GyHKIHI0>0. O6e

247 |bid. P. 563.

248 TompoOHee 06 5TOM MBI TOBOPHM BO BTOPOH TJIaBE JAHHOTO MCCIIETOBAHMSL.

249 Tzara T. Note 6 sur l'art négre // https://www.n3krozoft.com/ xxbcf67373.TMP/doc/dada/art_negre.1917.html
(maTa obpamenust: 20.09.2019).

20 3rumonoruueckn VOild mponcxomuT OT MoBeNWTENBHOM (OpMBI Iarona Voire m Hapeuus la (vois 1a),
UMIIEPATUBHAS MOIAJIbHOCTh COXpaHWIAch W Iiocie rpammarukaimsamud. OG6 ocobeHHocTsIX «VOilay u o
BO3MOYKHOCTSIX TPAKTOBATh €ro Kak IiaroisHyto uMiepatusuyio Gopmy: Bergen K., B. Plauché M.C. Extensions of
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KOHCTPYKITMM BCTPAaWBAIOT ajpecara KOMMYHUKAIIMM — YUTATeNI — B TEKCT
CTHXOTBOPCHMsI, 00€ aKTyalM3HpyIOT Orig0 BBICKA3bIBaHUS, W OTCBHUIAIOT K
BOCIIPUATHIO, AIbTEPHATUBHOMY UYTEHHUIO (Voila — K 3pUTEeNbHOMY akTy, écoute — K
cnyxy). Kak u B cinydasx, mpoaHaaIu3UpPOBAHHBIX BBIIIE, MHANKATUBHAS ()YHKITUS
JelKkcuca  aKkIeHTHPYETCS  MPONUCHBIMU — OykBamu. HWHTEepecHo, 4dYTO B
rpaMMaTHYeCKONl KOHCTPYKIIMHM CTHXa, YacTbl0 KOTOPOTO SBJSETCA «voilay,
OIYIIIEHO OTHOCUTEIIbHOE MEeCTOMMEHHE «quix» («et voila la lumiére qui court le long
des cordagesy), 4To cMeIaeT akIeHT, TaHHbIN «voildy, ¢ JOTOJHEeHUsI Ha TJIaroJ, TO
€CTh C 00BCKTA Ha JICHCTBHE, KOTOPOE Pa3BOPAYMBACTCSI B MOMEHTE 3/1eCh-H-ceiuac.

O ToM, uto Trapa MBICIIUT TPOCTPAHCTBO CTPaHUIILI « bpoasdurx akpoOaToB»
0 AaHAJOTMH CO CIEHWYECKUM IPOCTPAHCTBOM, CBHJICTEIBCTBYET CTpPOKA,
clenyromnas cpa3y 3a KOCBCHHBIM BOIIPOCOM «4TO Takoe nana»:. «CTaTUdHOe
CTUXOTBOPCHHE — HOBOE u300pereHHe». Peub wuaeT 00 OJHOM U3 TMATH
AKCTICPUMEHTAIBHBIX CTUXOTBOPHBIX >KaHPOB (CHMYJIbTaHHAs I10AMa, KOHIEPT
IJIACHBIX, JIBUTATEIIbHOE CTUXOTBOPEHHE, IIYMOBOE CTHUXOTBOPEHHE, CTATHYHOE
CTUXOTBOPEHHE), NIPEICTABIICHHBIX J1alancTaMu Ha Beuepe B «Kabape Bonbrepy» 14
utofig 1916 r. IlpencraBienre CBOIUIOCH K TOMY, UTO «IIEPCOHAXKHU C adUIIaMH B
pyKax BBICTPaMBAINCh B KOMIIO3MIMH, 3ajJaHHble aBTOpoM»>l. Bee maTh
AKCTICPUMEHTAIBHBIX «OKAHPOBY» CTaBAT I10]T BOIIPOC CTaTyC IMOATUYECKOTO, TIPHIEM
HOMUHAIIUSI «CTHXOTBOPEHUE» — OCTACTCS KIIOUEBOM: KaXKIbli mephopMaTUBHBIN

OIIBIT UMCCT LCJIbIO IICPCOCMBICIICHUC XaPAKTCPUCTHUK ITOITHYCCKOI'O.

OTOT OMBIT, BO3MOXHO, Haubojee MHTEPECEH TEeM, 4TO OH Kacaercsi pedopMbl
IMHaMUKU. Bcs coBpeMeHHas mo33usi akUEHTUPYeT JABMXKEHHE, HO 3TO JBMKEHHE BCerja
CO3/1aBaJIOCh IOCJIEJOBATEIBHOCTBIO CJIOB, ONpENeNAIoUINX UAe. B To Bpems Kak Mbl
UCKAJIM CUMYJbTaHHU3Ma, KOTOPBIA ObLT Obl OTHOCHUTENIBHBIM, TOTOMY YTO JJIMTEIBHOCTD
HeoT/earMa OT mpocTpaHcTBa [innée dans I’espace]. Mel BriepBbie CO3/1a6M HETIOIBIIKHOEC
CTUXOTBOPEHHUE, COOTHOIICHNE JUCTAHLIUN OCTAaeTCs TEM Ke. PaBHOBecue CHII NO3BOJISIET
YUTaTh €0 CO BCEX CTOPOH OJHOBPEMEHHO, MpPU 3TOM AaKILEHT 3aJaeTcs IIyOuHOH, U
penpe3eHTaTHBHAs CHJIA ONIpeiesisieT YUCTOTY abCTpaKiuif. 2°2

Deictic and Existential Constructions in French: Voila, Voici, and I y all
http://mwwwl.icsi.berkeley.edu/~bbergen/CogLing.PDF (narta obpamenus: 27.04.2019).

21 Tzara T. Le poéme statique// OC I. P. 551.

252 | bid.
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3aMeTKa 0 «CTATUYHOM CTUXOTBOPEHHM» OTKPBIBAETCS 3aMEYaHHEM O TOM,
YTO OHO MOJpa3zyMeBaeT pedopMy AMHAMUKM. DTHM HAayaabHBIM I1apagoKCoM
Tuapa HOMUEpPKUBAET, YTO TOJIKOBAHHE OTHOIUEHMH MEXKIY «CTaTHUHBIM» U
«TMHAMMYHBIM» B TOJ3UM TpeOyeT IepeocMbIcieHus. J{MHAMMKA OOJjblle He
CBOAMTCS K PasBEpPTHIBAHMIO MBICAM 4Yepe3  MOC/IeN0BaTelbHOCTh  CJIOB,
OpPTraHM30BaHHBIX CHHTarMaTHYecKH, JMHEHHOCTh TEKCTA U TEMIOPalbHOCTh
TeKkcTa, 10 Tiapa, He SBJIAIOTCA KATErOpUsIMU OJHOTO TOPAAKa. AJbTepHATUBHBII
MCTOYHUK TEMIOPAILHOCTH «COBPEMEHHAs MO33Ks» HAILIA B IPOCTPAHCTBE, YEPE3
KOTOPOE BBIPAKAETCS JIBUKEHHE.

XapakTep  BO3JEHCTBUS  NPOU3BEAEHUS  CBOAUTCA TIPU  3TOM K
JIBOMCTBEHHOCTH MUMETHYECKOr0 KpH3Hca: yepes JBMKeHHe nepcoHaxeil Tuapa
CTpeMHUTCA  IepefiaTh  «OMPOCTPAHCTBIECHHOE»  JBIKEHHE  CTATHYECKOTO
ctuxoTBopeHnus. To ecTh JABMKEHUE, KOTOPOE CO3/IaeTCs B CTHXE HE BepOaTbHBIMU
CTPYKTYpaMH, HO MCIOIb30BAHMEM IIPOCTPAHCTBA CTPAHHUIBI NEPEBOJUTCS B
JIBUKEHHE TIepCOHaXel, KOTOpoe MMUTHUPYET «CTaTHYHOCTb» CTpaHHIbL Mies
«Tpanc(hOpMHUPOBATH CIOBA B EPCOHAKENN?> B «CTATHYECKOM CTUXOTBOPEHUMY —
3TO CHEAYIOMMIA 3Tal B HA4YaTOM (YTYPHCTAMM «OCBOOOKIEHHS CIOBA» U3
«TEMHHIIBI JJATHHCKOTO Teproaa»>>t. TIpu 3TOM BEKTOp IMOUCKOB yKa3bIBAET HE Ha
TO, YTOOBI BHIBECTH CTHXOTBOPHOE MPOM3BEJEHHE HA CIeHy, HO Ha TO, YTOOBI
3aCTaBUTh MBICIUTh HOBOE MPOCTPAHCTBO TUMOTPA(CKOil CTPaHMIILI 10 AHAIOTHH
CO CLIEHMYECKMM MPOCTPAHCTBOM, a CJIOBECHYIO IMHAMHUKY — IO aHAJIOTHUM C
JIBHKEHUEM Tesla. To ecTh He pacCMaTpUBATh TEKCT KAK HapTUTYPY CLEHUYECKOTO
BBLICTYILICHHS, 2 ITOMEHATh ONTHKY €ro BOCHPHATHS, CIPOELUPOBATH CHUTYALUIO

nepdopMaHca Ha TEKCT.

253 | bid.

254 Mapunertu ®.-T. Texuuueckuii manudect Gyrypusma // @yrypusm, c. 150. B pamkax camoro GyTypusMa Toxe
CYLIECTBOBAJ PSJ] MPAKTUK, BBIBOMSAIINX «OCBOOOKICHHBIE CIOBa» B peajlbHOE NMPOCTPAaHCTBO. Bo-TepBhIX, KHUTH
apT-00BEKTHI, OBEUISCTIISIONINE CII0OBA Ha cBoOone (HampuMep, «IUIACTHYECKHE CIoBa Ha CBOOOAEe» POHBOHU min
KHHUTH Ha METaJUTMYecKuX Jmcrax Jlenepo 1 MapHHETTH), BO-BTOPBIX, 3TO JEKIaMalHs «CIIOB Ha CBOOOIE», KOTOpas
npenronaraja BOBICYCHHE BCETO Tella I109Ta, MpPEIIHCHIBala ONPEACICHHYIO KECTUKYIIHIO, MpeBpallaromast
yrenue B nepdopmanc: «TOYHO AEMOHCTPHPYS Ha COOCTBEHHOM INpHUMEPE BO3MOXKHOCTH HOBOM IHMHAMUKH,
MapuHeTTH IBOWICS, BHIOpAChIBasi B CTOPOHBI PYKH, HOTH, yAapsis TOIOBOM, CBepKas OelIKaMU, CKaJls 3yObl, TIIoTas
BOJY CTakaH 3a CTaKaHOM, HE OCTaHABJIMBAasCh HHM Ha CEKyHOY, 4ToOBbI mepeBecTH nbixanue». (JluBmmm b.
IMonyroparnassiii crpesen: CTUXOTBOPEeHUs, mepeBosl, Bocmomunanust. JI.: Cos. mucarens, 1989. C.475).
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B 5TOM CcMBICIE BaXKHBI 3aMEYaHMs [JadauCTOB II0 IIOBOAY CIIOCO6a
BOCHPHATHUS «CTATUYECKOTO CTUXOTBOPEHHS: XIONb3€HOEK TOBOPHUT O TOM, YTO 9TO
— OITUYECKHI CTUX, Ha KOTOPBIA CMOTPHILb, KaK Ha 1ec»>>°, a Tuapa — o ToM, 4To
«Er0 MOXKHO YHTATh CO BCEX CTOPOH OMHOBPEMEHHO»>°. «Pedopma IMHAMUKKY,
TaKMM 00Pa3oM, CMBIKaeTcs ¢ pedopMoii BocpusaThs. XI0ab3¢HOEK 0 UEPKUBAET,
YTO CTHXOTBOPEHME SBISET Ce0S KaK «OITHYECKOE», KaK «BHIUMOEY,
TOCIIEI0BATENBHOE YTCHUE TEKCTA 3aMENIAETCs 3PUTEIBHBIM aKTOM BOCIIPHATHS-
cxBaTbiBaHus. [Ipy 5TOM 0COOBIi TUII YTEHUS 3a1a€TC 0COO0M SBOKATUBHOM CHIIOMH
OBEILIECTBJIEHHOI'O TEKCTa CTaTHYecKoro ctuxorBopenus: «M3 tpex O0ykxB JIEC
BBICTYIAET JIEC C €r0 KPOHAMH, IMBPEAMHU JICCHHUMX M JUKUMH KaGaHaMmHu, ObITh
MOYKET, NPOCTYNAIOT U OYepTaHUs IAaHCHOHATa, ObITh MOXET, Aaxe Bellevue win
bella vista»®’. ®Oynkuuio 5BOKalMU B aBaHTApIUCTCKOM KOHTEKCTE CIEMYET
IOHMMATh HE KaK BO3MOJKHOCTb BBHI3BIBATH B BOOOPaKEHHH 0OPa3bl ¢ MOMOIIBIO
CJIOB, HO KakK CMEIIEHHE OT KJIACCHYECKOH PENpPE3CHTAlMH K CBOEOOPA3HOMY
BOILIOIEHUIO, «WHKapHAmMW» cjioBa. B murate Xronb3eHOeka OYKBbI He
OCYILECTBISIOT peePEHIINHU, HO CO3IAF0T BEIECTBEHHBINH 00pas. 8

[OBOpsI O TOM, YTO «CTATHYECKOE CTHXOTBOPEHUE» MOKHO YHUTATh «CO BCEX
CTOPOH OJHOBPEMEHHO», Tuapa (HOpMyJIHpPYET HICI0 CPOJHH CEMHOTHYECKOMY
TE€3UCY O «YTEHUH» KAaK TEPBUYHOM  MHTEPIPETATUBHOM  NPAKTHKE:
TEaTPAIN30BAHHBIM «CTATUYHBIA CTUX» TOJIEKUT YTEHUIO TOYHO TAaK XKE, KaK M
CTHX, ONMyOJMKOBaHHBIA Ha Oymare. IIpy 3TOM BBIBEJIEHHE CJIOB B TPEXMEPHOE
IPOCTPAHCTBO MOMOTAEeT MPEOAOJIETh 3aKOHBI TEKCTOIIEHTPMYHOTO YTEHHMS,
KOTOPBIE TUKTYIOTCS A3BIKOBOM JIOTUKOM (YTEHHE CBEPXY BHU3 M CIIEBA HAIPABO B

ClIyyae ¢ s3bIKaMH, Ha KOTOphIX nuiieT Tuapa).

2% Huelsenbeck R. Erste Dadarede in Deutschland // Dada Almanach. Berlin: Erich Reiss Verlag, 1920. S. 106-107.
256 Tzara T. Poéme statique / lbid.

257 Huelsenbeck R. Dadaistisches Manifest 1918 // Dada Almanach. S. 107.

28 Henpss He OTMETHTH OnMM30CTh Mel Xronb3eHOeka 00 0co0oi cuile GYKB «KaK TAKOBBIX» K HIEAM PYCCKOTO
¢yrypnsma. Hanpumep: «Kaxnas OykBa — yxxe Ums» (Kynms6un H. Uto ects cnoBo. (II-s1 mexmaparus cioBa, Kak
takoBoro)//Pycckuii ¢yrypmsm: Teopms. IIpakrtuka. Kpuruka. Bocmomunanms / Coct. B. H. Tepexuna, A. II.
3umenkoB. M.: Hacmemme, 2000. C. 42) «Kaxnmas OykBa ecTh CTPOrO WHIWUBHAYAIBHBIH MHUP, CHMBOJIUYCCKAS
KOHILICHTPALMSI KOTOPOTr'0 JaeT HaM TOYHOE OIpesieNieHne BHYTpeHHeH 1 BHemHeH cyniHoctu.» (Kamenckuii B. Ero-
Mos Obuorpadus Benmukoro pyrypucra. M., 1918. C. 123)
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Hakonern, B olleHKe CTaTUYECKOTO0 CTUXOTBOpeHUs Tapa oOpamiaeT Ha ceOst
BHUMAaHHE PACCYXKIECHUE O «UUCTOTE abcTpakiumy. Tema «adcTpakuum» siBIsIACh
[IPOIPAMMHOW B PaHHMUM IEPUOJ CTAHOBJICHUS NAJaUCTCKOW 3CTETUKHA U Tuapa
HEOJHOKpPATHO o0pallaics K 3TOMY TEpMHUHY B pa3HbIX TekcTax. Kak mokassiBaer
Enena I'anblioBa, aHanu3upys BeickazbiBanue Tuapa B «Manudecre Jdaga 1918»:
«C abcTpakieil cBA3aHbl CTPEMJIEHUE K YUCTOTE U MHTYUTUBHOMY YIiayOJIeHHUIO
BHYTPEHHEW JIOTUKU (opm», aOcTpakius B moHMMaHUM Trapa — 3TO «C OJHOM
CTOPOHBI, OTPULIAHKE TPAJAUIIMOHHOTO MUMECHCA, T. €. TOPKECTBO pa3inuyus, U, C

JPyroii — 5TO OTPULAHUE JIIOOOr0 OMOCPENOBAHUAN Y,

OTa uHTepnpeTanus
NO3BOJISIET MPUMHUPUTHh KaXyIIEecs NPOTUBOPEYME MEKIAY BEIIECTBEHHOM
KOHKPETHOCTBhIO U alcTpakuued B JaJalCTCTKOM TBOPYECTBE, B YAaCTHOCTH, B
OTHOILIEHUU «CTATUYECKOI'0 CTUXOTBOPEHHUS», KOTOpPOE NpEeACTaBiIseT co0oil
abcTparupoBaHve OT JIOTMKH S3bIKa M TPaAUIIMOHHOrO MmuMecuca, JaHHOE B
KOHKPETHOCTH MaTepUajbHBIX 3HAKOB — OykB-miepcoHaxeil. IlapamoxcaibHble
OTHOIIEHHs CTATUYECKOr0 U JUHAMUYECKOI0 B HOBOM THUIIE TEKCTa, JOIOJHAIOTCS,
TaKuM 00pa3oM, MEPEOCMBICICHUEM OTHOIIECHUN pemnpe3eHTaluu U abCTpaKIUH.
Peanusys <oKelaHWe cloBa CToATh Ha Horax»?®, Tmapa 3acTaBisieT €ro

IMpCABABIIATE CaMOC ce0s — He npeaMeT U HC UJCHO, 3a CUCT UCTO0 OCYHICCTBIIACTCA

a0CTpaKIMs OT SA3BIKOBOM JIOTHUKH.

29 Tanbuosa E. J1. T. Tuapa 06 a6cerpaximn // Croppeanusm u teatp. C. 410.
260 Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 405.
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3akno4yeHue K rnase 1

OIHMM W3 BaXHBIX MOCIEICTBUN «KPU3UCA CTHXa» CTAIO OCMBICICHUE
BU3YaJIbHOW KOH(UTYpAIIMU MOITUYECKOTO TEKCTa KaK MEXaHW3Ma O3HAYMBaHMS.
Ecnu paspmie rpaduka cruxa Obuta HEUTpalbHOM (QOpMOMN, TpaHCIUPYIOIIEH
coaepkanue, To modma «bpocok kocrteit» Credana Mannapme crocoOcTBOBala
(OpMHUPOBaHUIO HOBOI'O THUIIA CEMHO3HUCA, CHEUU(HUKAa KOTOPOIro OIpeAeseTcs
O0COOBIM  B3aMMOJICUCTBHEM BepOalbHOTO W  BU3YaJIIbHOTO JJIEMEHTOB B
IPOCTPAHCTBE CTUXA.

Ucnonw3oBanue  BuU3yalbHOM  KOH(MUTypaluu Kak  albTepHATUBHOU
CHHTAKCUYECKOM CBA3U MPUBEJIO K OTKA3y OT JIMHEHHOI'O CTPYKTYPHUPOBAHUS CTHXA
U K apTUKYJSALMU CEeMaHTUKU 3a CcUeT BU3yalbHOCTU. Ilpu 3TOM mpeoposieHue
KOHBEHIIMH BU3YaJIbHOM KOMIIO3UIIUM CTUXOTBOPEHUS U OTKPBITHE HOBBIX
BO3MOXKHOCTEM KOMOMHAIIMM €€ DJJIEMEHTOB SIBJISIETCA TapajuielIbHBIM  TI0
OTHONICHUIO K pa3paboTKe >KUBOMUCHBIM KyOHM3MOM HJAE€HM O COBMEIICHUU
Pa3HOBPEMEHHBIX COCTOSTHUN 00BEKTa U PA3JIMUHBIX YIJIOB €TI0 BOCIIPUSITUS B OTHON
koMrno3uuu. Kpome TOro, axkueHTHpPOBAaHHWE BU3YAJIbHOM MATEpHUATBHOCTH
CIocOOCTBOBANIO (POPMUPOBAHUIO HOBOTO THUIA TEMIIOPATBHOCTH MOITUYECKOTO
BBICKA3bIBaHMsI, B KOTOPOM BpPEMSI «OMPOCTPAHCTIMUBAETCS», — YTO BCTPAUBAET ATH
OMBITHI B NAPAJUTMy CUMYJIbTAHHBIX IONCKOB aBaHTap/a.

CUMyYIIBTAaHHOCTh B €€ MOATUYECKOM BBIPAXKEHUM aKTYaJM3UPYET «3/1€Ch-U-
cervacy MOATUYECKOTO BBICKA3bIBAHUS, TPAHCHOPMUPYS ACCKPUNTHBHBIA S3BIK B
nepbopmatuB. YcwiuBas —nepGOpMATUBHOCTh  CTUXOTBOPEHHUS 3a  CUET
JIEHKTUYECKUX MapKepoB, Tmapa mobuBaercs 3¢¢exra aecTabunu3ainu TEKCTa,
MPEBPAIIECHUS €r0 B AJICATOPHYIO CTPYKTYPY, KOTOpas UMHUTHUPYET NaJauCTCKUMN
nepdopMaHc, CO CBOMCTBEHHOW €My CIIOHTAHHOCTBIO — IIEHTPAIBHOW KaTeropuei
NaJanuCcTCKOW  3cTeTuku. [lopsamok 4YTeHuss BCe BpeMs  pacIIaThIBACTCA
CHUHTaKCHYeCKOW (parmeHTanueil u tunorpadpuydeckumu capuramu. [ paduka
TEKCTa M30JUpYyeT (parMEHThI, «BbIpE3aHHbIC B OYKBax», U BBICTPAaUBAET CBS3U

MEXKIYy CJIOBAaMH, CTaJKHBaMOIIMMHCIA JApyr C JpyroM B CHJIY CBOCro
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«3aJIe¥CTBOBAHHOI0 HepaBeHCTBa». [Ipu 3TOM uepenoBaHUE pa3IMYHBIX MOZEICH
BOCIPUATHS TEKCTA OCMBICIIAETCSA BHYTPU CTUXOTBOPEHUM.

[IpeBanupoBanue BU3yaJdbHOrO (akropa HajJ BepOadbHBIM  TaKkKe
CKa3bIBa€TCSI Ha JOMMHHMPOBAHUM YKa3aTebHOM (YHKUMU B TOITUYECKOM
BbICKa3bIBaHUM. OOBEKTOM yKa3aHWs TMpPU OTOM CTAaHOBHUTCS CaM TEKCT
CTUXOTBOPEHMS, UYTO IHPOSCHAET CBiA3b OKCIEPUMEHTOB C  BU3YaJIbHOMN
KOH(Urypauuen B [I023UH Toapa c XapaKkTepHOU TS HEe
aBropedepenumanpbHocThio.  [lpeBpamas TekcT B mnepdopmaTuB, Jernas €ero
aBTope(depeHIMaIbHBIM U CaMO3aMKHYTBIM M OCTpaHsis O3HAayaeMoe 3a CYeT
aKLEHTUpOBaHUs  rpaduyeckoro  o3Hayvawoomero, Tmapa  mpeogosieBaet
TEKCTOIIEHTPUYHOCTh BHYTPU MOITUYECKOrO0 TEKCTa. DIEMEHTHhI TIpapuiecKoit
II0OO3UM  COIPOTUBIAIOTCA BOCIPUATUIO, JETEPMUHUPOBAHHOMY JIMHEWHOCTBHIO
pPa3BUTHS TEKCTA, TPAHCHOPMUPYIOT YUTATEIIS B 3pUTEIIS U HAJIETSIOT €ro CBO00 101
TEHEPUPOBAHUSA CMBICIIA TEKCTA, «KKOHEYHOCTH» KOTOPOTO IPEOL0JIEBAETCA 34 CYET
KOHKYPHUPYIOLIUX MOZEJIEN YTCHUS.

Crenuduueckass BU3yajlbHas  KOHQUIypalus CTHXa oOOecreunBaeT
JOMUHUPOBaHUE NapaiurMaTHYECKOro YTeHNs HaJl CHHTarMaTUYECKUM U OOHa)KaeT
MeXaHu3M (pOopMHpOBaHUS aHAJIOTUN, NO3BOJISASA MPOCIEAUTh TO, KAK OCTPAHAETCA
HOPMaTUBHOE YNOTPEOJEHWE CJIOB U KaK pa3pylIaloTCs CHUHTarMaTHYECKHe
LIEJIOCTHOCTH. DTU CpeACTBa UCHOJB3yloTca Tuapa s TOro, 4yroObl cienaTh U3
CTUXOTBOPEHHSI CBOCOOPA3HYI0 HMHCLEHUPOBKY MOITHYECKONM (YHKLIHHU A3BIKA.
OcTpaHeHHe CIYXUT HE MNOJAPBIBAHUIO KOHBEHIUU «IO3THYECKOI0», HO TOMY,
YTOOBl OCHOBaTh HOBBIM THI JIMPUYECKOTO Ha JAEMOHCTPAIMM CTAHOBJICHMS

IIOOTHYCCKOI'O BbICKA3bIBAHMSI.
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I'naBa 2. SI3bIk 3Byuanuii

ma cheére si tu as mal a cause des sons
tu dois prendre une pilule?®!

Bropas HIocTach aBaHTapIUCTCKOM «IIO3THKH CABHIa»2%? — 510 yCcTaHOBKA Ha
3BYKOBYIO, (DOHETUYECKH aKIICHTHPOBaHHYIO 1mo33uto. Ctpemienue /laga roBopuTh
U THCaTh Ha BHEJIIOTUYHOM M BHE3HAKOBOM SI3bIKE PACKPBIBACTCS Yepe3 0COOYI0
aKIEeHTyaIuoo (HOHMYECKOro MaTepuana CTuXa. YCTaHOBKa Ha 3BYK — 3TO ¢opma
JICKOHCTPYKIIMHM  SI3bIKa, MaHU(ECTalMu  aJIbTEPHATHUBHOTO  HMHCTPYMEHTA
O3HAYMBAHUS U TIEPEOCMBICIICHHSI OCHOB PUTMHU3AIUH.

OTa ycTaHOBKa peaiu3yeTcsi B psle Pa3sHOPOTHBIX YKCIEPUMEHTOB, CaMbli
paIuKaIbHBIA M3 KOTOPBIX — JaalCcTCKue «3ByKoBbie cTuxu» (Lautgedichte), nim
«ctuxu 0e3 cimoB» (Verse ohne WOrte), aeximapupyrolire EHHOCTh 3ByKa «Kak

TaKOBOI'O». Ho wu 06paIIICHI/IC K OHOMAaToleiM Hu ((6pIOI/ITH3MaM>>263,

«Tepefpa3sHUBaHHE TAK HA3BIBAEMON HErPUTAHCKON mod3um» 2%

, KamamOyphl H
TIOBTOPBI, JOBEJICHHBIC JI0 IAPOKCU3Ma, HCIIOIb30BAaHUE TApOHOMA3Wu Kak
OCHOBHOT'O CPEJICTBA COJIMYKEHUS DJICMEHTOB B CTUXE, KOHIICHTPAIUS aJUTHTepaIiui
¥ aCCOHAHCOB, NMPUMAT YCTHOTO JICKJIaAMallHOHHOTO PUTMa, — BCE ATO TpaHu OyHTa
IPOTUB  «TEOJOTMH  3HaKa»®®®, MOPOJUBIIETO B TO3TUKE Jaga «Mud

o3HayaroIero»?®, yreepikaeHne caMolleHHOCTH 3BYYallero S3bIKa.

§ 2. 1. Putm kak ¢akrop caBura B mod3un Tuapa

B onnoit u3 no3nuux crareid Aupu MemoHHuk Ha3biBaeT Tpucrana Toapa
«CIMHCTBEHHBIM MO3TOM 3moxu (3a  wuckmoueHuem Ilons  Kiogpens),

YyBCTBUTENLHBIM K putMy [4 avoir la conscience du rythme]»?®’. Anpu beap,

261 «Jloporas, eciu Tebe II0X0 U3-3a 3BYKOB, Thl JOJKHA OpUHATH muntoio» (Tzara T. Sainte // OC I. P. 98.)

262 Typun 10. Kaptuna mupa snoxu asanrapg. C.84.

263 Tzara T. Poéme bruitiste / OC 1. P. 551-552.

264 Xaycmann P. Hcropus onernueckoil nossum // Io muenuto Jdamacopa / CocT., XpoHMKa M KOMMEHT. K.
Hynakosa-Kamypo; mep. ¢ Hem. T. HabaraumkoBoif, M. Kysuemosa u K. Hdynmakosa-Kamrypo, mep. ¢ ¢p. M.
Jlemmnosoii. M: I'unest, 2018. C. 194,

265 Meschonnic H. Critique du rythme.P. 331.

266 Cymsan T. C. Jlamausm B ['epManuu: orvka, CeMMOTHKA, cTpaterus / Kputuka n cemuornka. 2015. Ne 2. C. 384.
267 Meschonnic H. Tzara, la nécessité de 1’absurde, et breton en signe ascendant, tous deux au bord de ’avenir //
Chassé-croisé Tzara-Breton. P. 301.
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COCTaBHUTENIb COOpaHHs couMHEeHM Tiapa, TOBOPUT O TOM, YTO «EOUHCTBO U
CBSA3HOCTb» B TIE€PMETUYHOM JAJAUCTCKOW IMod3uM Tuapa  «IoOCTUraercs
putMocMmbIcoM» (rythme-sens) 208,

OT10 HeciayyaliHO, 4TO MEIIOHHUK, OAUH W3 KpyNHeHmux pedhopmaTtopos
TEOpUU PUTMA BTOPON MOJOBUHBI XX-TO BeKa, oOpaliaeT BHUMaHHE Ha 0COOYIO
PUTMHUYECKYI0  opranusanuio 1os3uu Toapa. [lo  MemoHHuKy, putMm
«IIPENIIECTBYET» CMBICHY, 3a4a€T M OINpEeAeiseT CTPYKTYpbl O3HAYMBAHUS B

CTI/IXC269

, SBIsieTcsl POPMOM, TeHEpUPYIOLIEH coiepKaHue, NOTEHIUEN 3ByYaHus U
3HAYEHUS U, OJHOBPEMEHHO, — POPMOIl UX peain3alui B O3TUYECKOM JHCKYpCE.
B curyanuu neceMaHTH3allMM M pa3pblBa YCTOMYMBBIX CHUHTAKCUYECKUX CBS3EH,
pUTM B mod33uM Tiapa mpugaeT reTeporeHHOMY MaTepuaity ILeIOCTHOCTh. ByHT
NPOTUB  «TCOJIOTHMHM  3HaKa»®'®, TPEANHUCHIBAIONMICH  MOITUYECKOMY  SI3BIKY
HEOOXOMMOCTh 3HAYUTh M COOOIIATh, MOPOAWJI B TOITHKE JAana «Mud
o3Hauaromero»?’t, yTBepKIEHUS LEHHOCTH 3BYYaHMs BHE €ro CBA3U C
npea3aJaHHbIM 3HAYEHUEM.

Ha wmam B3mmsa, cnenuduka putMa B 1od3uu Trapa ompenensercs
JBOMCTBEHHOW JMHAMHUKOI: C OJHOM CTOPOHBI, PUTM SBISIETCS CPEICTBOM
TpaHCrpeccuu (M0 OTHOLIEHUIO K 3CTETUYECKOMY KaHOHY, O3TUYECKON TpaIuLINH,
NPEICTaBICHUI0O O OJaro3By4HH, K SI3bIKY KaK CHCTEME 3HAKOB), C IPYrol —
o0ecreuynBaeT CBA3HOCTh Pa3pO3HEHHBIX AJIEMEHTOB TeKCTa. Eciu mepBblid acliekT
IpernoaraeT NOCTOSIHHYIO Ae(OpMAIUIO U IEKOHCTPYKLHUIO, TO BTOPOI — «HOBYIO

2 snemeHTOB. TakuM 00pa3oM, PUTM SBISETCA U CPEICTBOM

KOMOMHATOPUKY» !

pa3pbIBa, KOHTPACTA U CPEICTBOM CUCTEMATU3ALMYU WIIN YIIOPSAIOUYNBAHUS.
DOkcnepuMeHTsl Trapa co 3ByKOBOW MaTepHell cThxa pa3HOXapaKTEpHBI, HO

BCE OHM HAIPaBJICHbl HAa MPEOJOJIECHUE METPUKU U NPEACTABICHUS O CTUXOBOM,

rapMOHHH. B OAHOM ITOOTHYCCKOM «IIOTOKC)» OHOMATOIICH, <<6pIOI/ITI/13MI)I)> 141

268 Béhar H. Commentaires / OC 1. P.639.

269 Anpu Memonnuk. Putm 1o cmbicia  // In memoriam Teopruii Koncrantnnosrd Kocrkos: Matepuaist
TBOpueckoit buorpaduu. Bocmomunanus / Coct. B. M. Tonmaués. M. 2011.C.93 — 106.

270 Meschonnic H. Critique du rythme. P. 331.

211 Cumsn T. C. Jlanausm B ['epManuu: noruka, CeMMOTHKa, cTpaterus / Kputuka n cemuornka. 2015. Ne 2. C. 384.
272 Béhar H. Dada comme combinatoire nouvelle// Littéruptures. P. 109-119.
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cBOEOOpa3Has NOITUYECKAs ITI0CCOIANIMS MOKET COYETAThCS C OOBIMHBIMU CIIOBAMH
¥ 3aMMCTBOBAHUAMHU M3 «HEIPUTAHCKOM» 1o33uu. C MOMOMIBIO albTEPHATHBHAIX
MeTpuKe U pudgMoBKe crocobos purmusamuu Tiapa 1o6uBaeTcs nepepacnpeaeHus
3BYKOBBIX AKI[EHTOB U JIPYTOr0 MHTOHUPOBAHMS.

PuTmudeckue eIuHCTBA GONbIIE He TMOAYMHSAIOTCS MpaBHIaM: TakK, PUPMBI
(ec/u OHM €CTh B CTUXOTBOPEHMH) HE HAXOJATCSA B KOHIIE CTHXA, HE YKA3bIBAIOT HA
CUIILHYIO TIO3HIMIO U HE «OOpaMIISIOT» PUTMUYECKOE M CMBICIOBOE €IMHCTBO.
BHyTpeHHHE pU(pMBI MOTYT MOSIBUTBCSA B JIIOOOM MeCTe MOITUUECKOH CTPOKH, TO
CBOJI BOEAMHO OJJIEMEHTHl ATOH CTPOKH, TO HEOXKHJIAHHO CBA3BIBAS HX C
(parMeHTaMu JPYrux CTPOK, 4TOOBI Pa3pyIIHTh MOHOTOHHYIO YIIOPSA10YEHHOCT;
BMecTo pudmbl Trapa mHoib3yeTcs MapOHOMAasMel, CO3ByuHMs TP ITOM Kak
MpaBUIO, HE CIYXAaT CMBICJIOBOM TapMOHMM, HO HA000pOT, OOOCTPAIOT
CeMaHTHUEeCKHil KOHTpacT U 3P(EKT MPOM3BONBHOCTH MOI00DPA; «OPIOMTU3MBI»,
OHOMATOIIEH U «CUMYIISIKPBD» «HETPHTIHCKOI» 033MH Pa3pyIIA0T IPOCOTHIECKOE
eMHCTBO M YCTAHOBKY Ha OJaro3Byuue; KOPOTKHE CTHXH BapbUPYIOTCS C
YTPUPOBAHHO JUTMHHBIMHU «IIPO3aMYHBIMU» CTPOKAMH, HO U B TOM, U B JPyroM
cilydae pa3Mep CTPOKM He OIpeJeNseTcsl CHHTAKCHYECKOH HeIOCTHOCTBIO.

Putm B mpousBeneHusx Trapa oOHapyKMBaeT HEJOCTATOYHOCTb S3bIKA,
«HEIOCTATOYHOCTh CJOB M HMX HECHOCOOHOCTh TPAHCIUPOBATH YyBCTBa»Z'® W
KOMIIEHCHPYET ee: cornacHo I1omo 3I0MTOpy, «PUTM €CTh CMBICH, KOTOPBIA He
MOKET OBbITh IepefaH APYTMMH CpeACTBAMH A3bIKa»?’4, To ecTh camolleHHas
CTPYKTypa O3HauMBaHHA>®. B TO ke BpeMsl B aBaHrapAHON MOY3MHU, IJe PUTM
OOJIblIIe HE MBICIUTCSH KaK YCTAHOBJIEHHAS 3aKOHOMEPHOCTD, HO KaK «HEHPEPLIBHO

27

M3MeHsgeMas TEXHUKa»>'%, To ecTh AMHAMUYECcKas U TpaHc(hOpMUpyeMasi CTPYKTYpa,

OH «3HaMeHyeT coboil mpossiaenue [surgissement] ¢popme»?’’. D10 mMposBIEeHHE

273 Tzara T. Gestes, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 226.

274 Zumthor P. Introduction a la poésie orale. Paris : Editions du Seuil, 1983. P. 165.

275 «PutM — 9TO cnenudUUYecKoe O3HAuMBaHWE (MaHepa O3HAYaTh), KOTOPOE IMPOTHBOCTOMT O3HAYMBAHUIO
CEMUOTHYCCKOMY, ONHUPpAOMIEMYCd Ha KaTCropun JIOTUKH, TJIABHOU W3 KOTOPBIX ABJIACTCSA CMBICID> (ﬂeCCOH
XK. Hostuka purma Anpu Memonnnka. MckycerBo u manepa // Bompocsr muteparypst. Ne5, 2010. C. 350).

276 Apollinaire G. L’antitradition futuriste, manifeste-
synthese// https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k70494p/f2.item (mata obpamenus: 28.02.2019).

277 Jenny L. La terreur et la signe : poétique de rupture. Paris: Gallimard, 1982. P. 227.
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«HEOTIENUMO OT MOMEHTAa CHMBOMHM3AIMU»’’S, Tak Kak BBLABHIKEHHE/

MaHu(pecTausi KOHCTPYKTHBHOTO (haKTopa SIBJISETCA OCHOBHOM MO3THUYECKOIO
CMBIC/Ia B aBaHrapJHOM MNpou3BeAeHHH. B TekcTax, AecTaOUIU3UPOBAHHBIX
pPa3pbIBOM C CUHTAaKCUYECKOM M CEMAaHTUYECKOM CBSI3HOCTHIO, OH CTAaHOBUTCH
MHCTPYMEHTOM U JACHCTBEHHOU CUIION (OPMUPOBAHUS 3HAUCHUS.

Texctel Tuapa HamucaHbl HE METPUYECKUM W HEPUPMOBAHHBIM CTHXOM.
Mumens Mropa, aBTOp KIaCCHYECKOTO TPyAa Mo ()paHIly3cKOMYy BEpIHOpYy?'>,
TOBOPUT O TOM, YTO PUTM B 1033uu Tuapa emie «0osee JaneK» oT KIaCCHYECKOro
CTHXa, YEM BEPIUOP, TAK KAK €0 TEKCThI HE UMEIOT «CJIEJIOB MaMSITH O METPUUECKON

cucteme» 280,

Crioco6bl  putMuszanuu Toapa He MHPOCTO TPAHCTPECCHBHBI MO
OTHOILIEHUIO K METPUUECKOMY KaHOHY: Tuapa MUIIeT Tak, Kak OyATO TpaauLs
(bpaHIly3CKOro CTMXOCIOKEHHs HE CYIECTBOBAJIO BOBCE.

Miopa 00BsCHSET 3Ty 0COOEHHOCTh B TOM YHCJIE COLMONMHIBUCTHYECKUMU
NPUYMHAMHM — PYMBIHCKMMM KOpHAMH H03Ta. OH CHpaBe[IHBO 3aMEYaeT, uTo
3HAUMTENBHYIO pOIb B OOHOBIEHHE (PAHIy3CKOTO CTHXa CBIFPAld IO3THI,
NpUHANJIEKABIIE K JBYM S3BIKOBBIM KynbTypaMm (Metepnunk, Canpjpap,
ATONnuHEp M T. 1.), B ALy KOTOphIX oH mepeuncnser u Trapa?®!. Pymbinckoe
«HACIeaey, 6e3yCIOBHO, UIPAeT BAXKHYIO PoJb B TBOpUYecTBe Tiapa: B 4aCTHOCTH,
Ha €ro TeaTp OKas3alM OONbIIOe BIUSAHHE «aOCYPAUCTCKUE» IPOM3BEICHUS
Ypmy3a?®?, a ero mo6oBb K KanamOypaM, BO3MOYKHO, ONpEENeHA PYMBIHCKOI
(onpknopom?®,

PajuKanbHOE HEPEOCMBICIIEHIE OCHOB II09THYECKOI0 PUTMA HE 00BACHAETCS
mumb TeM, u9To Thapa «4yxa» Tpaaumud (PPaHIy3CKOrO CTUXOCTIOMKEHHUS:

YCTOﬁqHBBIe 3dKOHOMCPHOCTH C IIPCACKA3yCMbIM UCPCAOBAHNUCM CUIIOBBIX HOSI/IHI/Iﬁ

278 |hid.

279 Murat M. Le Vers Libre. Paris: Ed. Champion, 2008. P. 67.

280 Murat M. Vers et discours poétique chez Tzara et Breton. P. 253-275.

281 Murat M. Le Vers Libre. Ibid. P. 68.

282 TTonpobHee 0 «pyMbIHCKOM Hacienun»: Manucu N. De Tristan Tzara & Ghérasim Luca: impulsions des modernités
roumaines au sein de l'avant-garde européenne. Paris : éd. H. Champion, 2014. 259 p. ; Maruta V. L'expression de la
poésie Roumaine dans la création de Tristan Tzara // Présence de la Roumanie en France et en Italie : actes du colloque
international. Paris : 1’Université de la Sorbonne Nouvelle, 1984. P.25-42,

283 Manucu N. De Tristan Tzara a Ghérasim Luca. P. 193.
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U CJIOrOBOM CHMMETpUEH NPOTUBOPEYAT CIIOHTAHHOCTH, JIWHAMUYHOCTH H

0eCcCUCTEMHOCTH, IEKJIAPUPYEMBIM 1aJauCTAMHU.
Ecniu Tuapa u mpuberaer K METPUYECKOM CXE€M€ WM TPaaUIMOHHON
pudMOBKe, TO AJIA NApPOJUHU, YTOObI 00OCTPUTH KpU3HC (HOPMO-COAEpKATETbHBIX
4

3IeMeHTOB%%?,

«Manudecta laga 1918»:

Iloka3aTeabHBIM B STOM OTHOILICHUM SIBJISICTCS OTPBIBOK U3

Ecnu 51 xpukny:

WUnean Unean Unean
Ilo3uanue, Ilo3nanne, Ilo3Hanue

Bymbym, 6ym0Oym, 6ymbym

51 co3mam IOBOJIBHO TOYHYIO 3aIUCh MPOTpecca, 3aKOHa, MOPAITH U BCEX MPOYUX
IMPEKpaCHBIX KAYCCTB, O KOTOPLIX Ppa3HbIC OYCHb YMHBIC JIFOAW TOJIKOBAJIM B CTOJIBKUX
KHUT'aX U IIPUIIIA B KOHIE KOHIIOB K TOMY, 4YTO BCE paBHO BCSIKUHU IUISIIET o g CBOU
JTUYHBIN OyMOYM, UMEET Pe30H I COOCTBEHHOTO OyMOyMa : yIOBJIETBOPEHHUE
HE3I0pPOBOTO JIFOOOTBITCTBA; YACTHBINA CHT'HAJ [SONNErie privée] majist HeoObICHUMBIX HYXI;
OaHs; ICHE)KHBIE TTPOOJIEMBI; BIUSHUE )KETyIKa HA )KU3Hb; BIACTh BOJIIICOHON MAIOYKH,
BBIP2KCHHOW KaK CIUIOTKA MPH3PAYHOTO OPKECTPA, T/I€ HEMbIC CMBIYKH CMa3aHBbI 3€IbsIMH
Ha OCHOBE )KMBOTHOTO HAIIaThIps.23®

TpexuacTtHasi CTpyKTypa, BblA€p)KaHHAs B TOPU3OHTAIBHOU (TpexXKpaTHOE
MOBTOPEHUE CEMBI) M BEPTUKAIBHOM ((PparMeHT U3 TpeX CTPOK) KOMITO3UIINH, TaeT
b dexT ynopsgoueHHOCTH U1 CUMMETPHUH, — YTO OTPAKEHO M B CIIOTOBOM JICTICHUH,
UMUTHPYIOIIEM METpUYeCKUil KaHoH (6/12/6). Knaccuueckoe mis GhpaHITy3CKOM
PUTOPUKH TPEXYACTHOE MOCTPOCHUE YCUIIMBAET MAaTETUYECKUM, JIO3YHTOBBIN TOH,
ompenendronMics W cemMaHTUKoM  (parmenta  (idéal,  connaissance).
Cunnabuyecknii M CHHTAKCHMYECKUW TapajjieNn3M TpeX CTPOK COIMKaer
oHoMaromnero (0ymOyM) ¢ «uaeaioMm» U «3HAHUEM», IPUPABHUBAS TIOCIETHUE K OO0
JAJaNCTCKOTO «TaM-TaMa», K YHUCTOMY 3BYKOBOMY kecTy. CeMaHTHUYeCKHid

AJIEMEHT, TMOJYMHEHHBIA MOMEHTY pHUTMa, JIePOpPMHUpPYETCA: HUICATU3M H

284 0. THIHSAHOB BHJIEN «MCTOPUYECKYIO PONb HAPOIHUY» B TOM, YTOOBI IIPHBECTH «CTEPTHI MeTp (KOTOpHIi cTepcs
HMEHHO BCJIEJICTBHE KPEMKOro, IPUBBIYHOTO CPAIIEHHS METPa C AKIIEHTHOMH CHCTEMOM MPEUTOKEHHUS 1 C H3BECTHBIMH
JIEKCHYECKUMM 3JIEMEHTAMH)» BO B3aUMOJEHCTBHE C HOBBLIMM (DAKTOPAMM, «OCBEXKMB» TAKUM 00pa3oM
«KOHCTPYKTHBHBIE BO3MOXKHOCTH». JlaJaHCTCKHE OJKCIEPHMEHThl MOLYT CIYXKHUTh MWLIIOCTpauueil Tesuca,
BBIBOAMMOrO THIHSHOBLIM M3 3TOIO PACCYKAEHHS: «PEBONIOLMH B MO33UM (...) OOBLIMHO OKA3LIBAIOTCH (PAKTAMU
CONpSKEHHs, KOMOMHALMK 0fHOro paaa ¢ apyrum» (Toiasuos FO. IpobaemMa CTMXOTBOPHOrO A3bIKa. JIGHMHIpas:
Academia, 1924. C. 10-15).

285 Tyapa T. Manugect Jana 1918/ 7 manugecros dana. C. 62.
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palMoOHAIU3M TPATUIUOHHON KYJIBTYpPbl, K KOTOPBIM OTCHLIAIOT 3JIEMEHTHI
«JI03yHTay», MIPUPABHUBACTCS K MPUMUTUBHOM KOMOWHAIIMM CJIOTOB, aOCTpaKTHBIC
MOHSATUS — K KOHKPETHOCTH 3BYKA.

JleceMaHTH3alMK TTOAYUHSIETCS U TPEXUYaCTHAS CTPYKTypa U3 CIECAYIOIIETO
dbparmeHTa — «IIporpecc, 3aKoH, MOpaliby. B 3TOM «OSCHEHUU» K MOITUYECKOM
MHCLEHUPOBKE «OymMOymM» yIOMHMHAeTcs emnle ABaxkabl (00pa3ys ouepeaHylo
CUMMETPHUIO U3 TPEX JIEMEHTOB); a aKIICHTUPOBAHUE 3BYyUaHHS PACKPHIBACTCS TaK
K€ C TOMOIIBID HEOJHOKPATHOTO YIOTPEOJCHUS MY3BIKATbHON JICKCUKH
(«sonnerie», «répercussion», «orchestre», «archet»). OoOpariaer Ha ce0s1 BHUMaHKE
¥ KOHIICHTpaIus coriacHoro 3pyka [b] («bain », « baguette » , « bouquet », «a
base »), akTyanusupyroiiee W 3BydYaHHe, M 3HAYCHHE KIIOYEBOH OHOMATOIEH
«boumboumsy.

B pemnuke mnepconaxa «Tpucrana Tuapa» u3 «lIlepBoro HebGecHOro
NPUKIIOYCHHUS TOCMOJUHA AHTUIIUPUHAY (ABIsIomAscs dYacTeio «MaHudecra
roCTo/IMHA AHTUIIUPUHAY ) PUTMUUYECKUH (HaKTOp Takxke n1eopMHUpyEeT CEMAHTUKY:

TRISTAN TZARA
psychologie psychologie hihi
Science Science Science
Vive la France
Nous ne sommes pas naifs

Nous sommes successifs
Nous sommes exclusifs?8®

Commxkenne onomatorien «hihi» ¢ cemantmuecku u  oHeTHUECKH
KOHTpacTupytomas cioBoMm «psychologie», medopmupyeT cMBICT TOCICIHETO.
[TapoauitHBIM PUTMHUYECKHM CPEJICTBOM SIBISIIOTCS M aHadopa, u crnadbie pudpMsI,
cOommKarone TpU NpuiaraTenbHbIX. Hakowner, o6a ¢parmMenta oOBEIUHSET
durypa moBTopa, KOTOpasi TOXKE SBISETCS CPEICTBOM JAcPOpMaIlK CTPYKTYPHI U
TPAHCTPECCUH CMBICTIA.

OtmMmeuast «IehOopMUPYIONTYIO POJTh PUTMA B OTHOIICHHUH (DaKTOPOB JIPYTOro

psana», Opuii ThIHSIHOB TOBOPUT O TOM, YTO JAMHAMUKA (OPMBI OMpEAENsIeTCs

286 Tzara T. La premiére Aventure Céleste de Monsieur Antipyrine // OC I. P.80.
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«HETIPEPHIBHBIM ~ HAPYIICHWEM aBTOMATH3MA, HENPEPHIBHBEIM  BBIIBUTAHHEM
KOHCTPYKTHBHOTO (aktopa u gedopmarnumedi (PaKTOpOB IOAYMHEHHBIX» 2,
JlanancTcKoe aKIeHTHPOBAHKUE 3BYKa M Pa3HbIE IPUEMbI, HALIEJIEHHBIE HA YCUICHHE
KOHCTPYKTHBHOT'O PUTMHYECKOTO (PAKTOPa — OJJHO U3 BAXKHEHMIIINX CPEICTB pa3phiBa
aBTOMATH3Ma BOCIPHSATHS, KOTOPHIM B CBOIO OYEPEIb YCHIIMBAET «HEIOBEPHE K
A3BIKY», OOHAPYKUBAET HEOIIYTHMYIO B S3BIKOBOM IIOTOKE IMCTAHIUIO MEXKIY
YYBCTBYEMBIM/ MBICIMMBIM M TOBOPMMBIM. 3ameuanue AHapes Ba3uineBckoro o
TOM, 4YTO «me(opMamys — HOPMHLIMO HpHBeAeHHS (OPMBI B COOTBETCTBHE C
BHIPAKAEMBIM €10 MHOKECTBOM HPOTUBOPEUHiin?®®, — abcomoTHO nernTUMHO B
OTHOLIEHUM JaJauCTCKOTO JKCIICPUMEHTA, KOTOPHBIH MOCTOSHHO OOHAPYKHBAET
CTMpaeMble  JIOTUKO-PAlMOHAIMCTCKAMH  CTPYKTypaMH  IIPOTHBOPEYMS,

XAPAKTCPHBIC KaK IJISI CO3HAHUS YCIIOBCKA, TAK U AJIA A3bIKA, IPU3BAHHOTO OTPA3UTh

0COOEHHOCTH 3TOI'0 CO3HAHMS B ITOJTHOU MCpC.

§ 2. 2. Umocracu 3ByKa

§ 2. 2.1 ManudecT KpHyamIei Mo33uu

Yxe B mepBoM gamauctckoM MaHudecte — «Manudecte rocrmoaumHa
Antunupuna» — Thoapa moauepKHBacT JOMUHUPYIOIIYIO POJIb 3ByKa B HOBOWM
033UH, a Takke MeTadOpHUYSCKH ompeneaseT Tpu (OPMBI HPOSBICHUS STOM

YCTAHOBKHU: UTPOBOC HAYAJIO, CTUIIN3alHA 1104 JCTCKOC TBOPUYCCTBO U «YCTHOCTB)».

HckycctBo ObLIO Urpoii OUPIOIBKOW JETKU MOAOHpaId CJIOBa CO 3BOHOYKAMHU Ha
KOHIIC IIOTOM BBIIINIAKKMBAJIM W BBIKPpUKHWBAJIU CTpO(i)y, U HAACBAJIM Ha HCC KYKOJIbHBIC
OOTHHOYKH U CTpO(ba CTaHOBUJIACh uapI/Iueﬁ yT00 MalIoCTh 3a4YaxHYT a apuna KUTOM U C
PasMHYTBHIM PTOM JETKH MUaluch 3a Heto notom?®® [L'art était un jeu noisette, les enfants
assemblaient les mots qui ont une sonnerie a la fin, puis ils pleuraient et criaient la strophe,
et lui mettaient les bottines des poupées et la strophe devint reine pour mourir un peu et la
reine devint baleine, les enfants couraient a prendre haleine].

Kak sto wacto OwvBaetr y Tmapa, manudectupyemas MOITHKA TYT XKe

MPUBOJIUTCA B JACHCTBUE: (parMeHT MOXXHO paccMaTpuBaTh W B TMPOTPAMMHOM

287 Tpiuaunos IO. IIpobnema cTuxoTBopHOro s3bika. JI.: Academia, 1924. C.27.

288 Basunepckuit A. JleopMaims B 3CTETHKE Croppeain3Mma M dkcnpeccronnsma / CroppeainsM W aBaHTapi:
Marepuaiisl pocCHICKO-(DPaHIy3CKOr0 KOJUIOKBUYMa, COCTOSBILErocst B MHCTHTyTe MUPOBOH JuTeparypbl. M.:
T'UTHUC, 1999. C.41.

289 Tapa T. Manudect rocniomuna Autunmpuna // 7 manugectos Jlana. C. 48,
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acleKkTe, M Kak MpHUMEp NaJAaucTCKOW mod3uu. CMBICIOBOM «CIBUT» B OTPBIBKE
OCYIIECTBISICTCS TPU MOMOIIHM TTAPOHOMACTUYECKOTO COJIMIKCHHUSI CIIOB «Ileine,
«baleine» u «haleine». XapakrtepHo, uro ctpoda, poxkieHHas 3ByKOBOI HIpoW,
«BBITUIAKUBACTCS» M «BBIKPUKUBACTCS» JCTHMHU.

«Kpux» — ckBo3HOI MeTanosTuyeckuii 0opa3 B TBopuecTBe Trapa. Kpuk —
9TO TOPXKECTBO HEWICHOPA3AEIHHOTO 3ByKa, IIIyMa, MAaHU(ECTUPYIOIIET0 MPOTECT
NPOTUB «IPOKJIATOTO S3bIKa, TPSI3HOTO KaK pPyKH Makjiepa, MYCOJIHMBIICTO
nensrun??, Kpuk — 3To 1 cBOeoOpasHblii «00€BOIl KUy, IIPU3BIB K Pa3pyLICHUIO:
«Ka/1plif 4eioBeK J1a BOCKIMKHET: MHOTO €CTh Pa3pyIIUTEIbHOM, OTPUIIATEIBHOM

paboTe»?%!

, — W TpOTECT MNpPOTHB Oe3ymusi BpeMeHH, mnpusenmero EBpomy k
crpamiHor BoWHe. Kpuk Jlaga — aHraXupoBaHHBIM M AHTUMUJIMTAPUCTCKUH,
POXKIEHHBIA B «HeUTpaiabHOM» Lltopuxe B cepaue EBpomnsl B cepennne BoviHbl. Ho
OyZy4d TUIOJIOM KOHKPETHOTO MCTOPUYECKOI0 MOMEHTA, MPOTECT, BhIPaKaeMbli

9THUM KPHUKOM, OSK3UCTCHIHUAJICH H MeTa(I)I/ISI/I‘IGH, 9TO IIPOTCCT TIIPOTUB

HCBBLIPA3NUMOCTH U Oeccuus:

Kpuk — TmocnemHee BBIpaKEHHE  YEJNOBEKa, 3arHaHHOTO  COOCTBEHHOM
HEJIOCTATOYHOCTBIO, KPHK, 3aIyIICHHBI B TOpjie, KPUK — ODHEPrhs, OrpaHHYCHHAs
OeccuiiieM, W BCE e 3TO €IMHCTBEHHAs BO3MOXKHOCThH 3asBHTH O cebe [Se manifester],
KOI'JIa IPHYKHA U CMBICI BEIlEl IMepecTald MIMETh CHITY; KOT/1a KpacoTa M yPOACTBO TEPSIOT
CBOM IIpaBa Ha CYIICCTBOBAHHE, KPUK CTAHOBHUTCS TOT/a KATCTOPUYHBIM IPOTECTOM M
YTBEPKJIEHUEM HEYMOJIMMOM OKOHYATENbHOMH UCTHHBL. 2%

VctuHa, KOTOpas OONblIE HE MOKET ObITh BBIPA)KEHA CIOBAMH, MOTOMY
4TO «KaXKJ0€E CJIOBO — 3TO JIOKB»X, yTBepknaercss B kpuke. TOp:KeCTBO IIyMa U
HEApPTHKYJIUPOBAHHOTO 3ByKAa B JaJlaMCTCKOH MOZ3MM Pa3pyllaeT OCHOBEI
JIOTOLEHTPU3MA; «HHYEro He 3Hayalee» cloBo «Jlana», «ClIoBo, OpOIIEHHOE Kak

3BOHKHI TUCK-BBIKPUK»Z2*

, 3HAYUT OJTHUM CBOMM (poHMueckum obpaszom. [Ipumar
O3HAYAIOMIETO YTBEP)KIAeTCs HE TOJBKO B MaHU(ecTax, Mmod3uu u (parMeHTax

PEIUIMK TEepCOHAXEM mbeC Tuapa, HO M 3BYYHbIMM HMEHAMH JTHUX IIbEC —

2% Bamne X. Manudecr x mnepsomy Beuepy Jana B Llopuxe B 1916-m rony // Jlamamsm B Llropuxe, Bepiune,
I'annosepe u Kensre. C. 113.

291 Tyapa T. Manugect JJana 1918 // 7 manugecros dana. C. 68.

292 Tzara T. Tristan Corbiére et les limites du cri / OC V. P. 130.

293 Tzara T. Monsieur Aa antiphilosophe // Poésies complétes. P. 467.

29 Tyapa T. Maunugect Jana 1918 // 7 manudecros dana. C.70.
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«rocrioguaa KpuKpuk» (Monsieur CriCri) u «rocnoguna bymbym» (Monsieur
BoumBoum). [1pu siBHO¥ IEKOHCTPYKITUN KOHIEIIHH APaMaTHIECKOTO MIEPCOHAXKA
(OTCYTCTBHE YCTOWYMBBIX MICUXOJOTHUYCCKUX XapaKTePUCTHK, XapaKTEPHOCTH PEUH,
BHYTPEHHUX W BHEIIHMX IOPTPETHBIX JACTaJeH M T. I.) MM HE BOIUIOIIACT
UJACHTUYHOCTh TepOsi, HO SBISETCS CAMOCTOSITCIIBHBIM — aOCTPAaKkTHBIM U
aBTOpe(depeHITNaTIbHBIM 3JIEMEHTOM B TTIOTOKE PEYH.

®parmenT u3 «Manudecra o J1100BU c1aboi U JOOBU TOPHKOII», TJIe CIOBO
«hurle» (Bormo, opy, ropiaHioo) moBTOpsieTcss 134 pasa, — TpOTEeCKHas
MaHu(pecTanus «kpuyaiiei» mos3uu. Cinoso «hurle» Enena I'anbiioBa Ha3bIBacT
«YUCTBIM SI3BIKOBBIM JKECTOMY», «BOTUIOIIAIONIAM CBOE 3HAYCHHUE HA 3BYKOBOM
YPOBHE» M «OTHMCHIBAIOIIMM B KAYECTBE METasA3bIKa 3BYKOBOM JKECT (TO €CTh BOILIIO
0 ToM, uT0 BOIIO)»®. TIpyu 3TOM «IOBEIEHHBIH 10 MAPOKCH3May, IOBTOP CJIOBA
«hurle» moka3bpiBaeT CTaHOBJICHHE KpPHKA, HE OTChUIAsA K HEMY, HO OYKBaJbHO
TPEbABIAS: «MbI IPUCYTCTBYEM MPH POXKIEHUU U PACIIPOCTPAHEHHU KpUKa» 2%,

XapakTep 3BYKOBOTO JKeCTa B JaJaWCTCKOW II03MM TOYHO OIHMCHIBACT
koHuenus Jhbxkopmkno AramMOeHa: 3TO «BBICTABKa OIOCPEIOBAHUS, IEPEBOJI
CpeJiCTBa KaK TAaKOBOT'O B ITOJIC 3PEHUS», OH «SIBJISETCS COOOIIEHHEM O CITIOCOOHOCTH
coobimiare. EMy aOCONIOTHO HEYero cka3aTh, MOTOMY YTO OH ITOKA3bIBAcT JIMUIIb
yesloBeYeckoe ObITHE-B-3bIKe KAaK YHCTOE OHocpenoBaHue»?®’. AKIeHTHPOBAaHME
3BYKOBOM MaTEpHM B IMO33MM Tilapa — 3TO JEMOHCTpAIUs «OBITHUS-B-SI3bIKE», U
IIYMBI, 3BYKONOAP@KaHUs, IACTUIIA B JyXe «HETPUTSHCKOW  I0I3UH»
WUTIOCTPUPYIOT Pa3HbIC IPaHU OBITHS T'0J0Ca, Pa3ydUBIICIOCS TOBOPUTH CBSI3HO,
TapMOHUYHO U «O YEM-TO». DTO KaueCTBO OTMEUAJIOCh YK€ COBPEMCHHUKAMHM
nanauctoB: Tak, JKak PuBbep mmcam, dro «i3bIk g Jlama mepecranm ObITh

CPEICTBOM: OH CTAaJl CaMUM ObITHEM»?® |

29 Tanpuosa E. Cemb manrudectos Tpucrana Tuapa — gputocoda, antudunocoda u AA antuduiocoda // Tuapa T.
7 manudecro [ana. C. 25.

2% Tam xe.

297 Aramben J[x. Cpenctsa 6e3 nemu / mep. D. CarrapoBa. M.: 'unes, 2015. C. 66.

2% Pyuppep XK. Llur. no: Tanmsnosa E.JI. Cemb manudecto Tpucrana Tuapa — dunocoda, antudunocodpa n AA
aatuduiocoda. C. 36-37.
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BBITUNCTBYIOIAM TOJOC OTKAa3bIBACTCA OT 3HAKOBOM 3aMKHYTOCTH U
CTaOMJIBHOCTH: B CBOEM JIJIECHUU OH IOCTOSIHHO 3HAYUT 3aHOBO, MEpPEen300peTaeT
cBoe 3HaueHue. OOpa3 geTell, coOOUpaIOIIMX CIOBA «CO 3BOHOUKAMU HAa KOHIIEY,
JEMOHCTPUPYET 3Ty HJIEH0  «anmpoOMpOBaHUS» M  CTAHOBJIEHUS  S3bIKa,

«HAIOYIIbIBAHUS» €TO0 BO3MO>KHOCTEH.

§ 2.2.2. CuMyJabTaHHbIE MOIMbI

CumMynbTaHHBIC TMOAMBI — ()EHOMEH, B PaBHOM CTENCHb OTHOCSIIHICI U K
BU3YaJbHBIM, M K ayJAHaJbHBIM ITOMCKaM. BbIllle MBI TOBOPWIH 00 HCTOPHH
KOHIIETIIIUY CUMYJIbTAHHOCTH B aBaHTapJHOM MCKYCCTBE B IICJIOM U O TOM, KaK 3Ta
KOHIICTIIUS TOBJIUsAIA HAa BH3yaJIbHYI0 KOH(HUTypalnio B TekcTax Tmapa. Mexmy
TEM CUMYJIbTAHU3M Y JaJalCTOB B OOJIBIIION CTEIICHH TPAKTYETCS HMEHHO C TOYKH
3peHUs ayAHaIbHOTO SKCIEPUMEHTa, HWCIONIB3YeTCS Il YCWICHHS YCTHOTO
DJIEMEHTa B IMOITUYECKOM TBOPYECTBE M AaKIEHTHPOBAHUS Trojloca — Kak
MHCTPYMEHTA U B TO )K€ BpeMs 00BEKTa BHICKA3bIBAHHUSI.

[TepBoe cUMyIJIbTAHHOE CTHXOTBOPEHHE «A IMUPAIT HINET )KHIIBE I ChEMay
OBLIO TPEJCTaBICHO IIOPUXCKUMHU namanctamu 31 mapra 1916 r. B «Kabape
BousbTep» u omy0IMKOBaHO HECKOJIBKO MECSIICB CITYCTsI B IEPBOM HOMEpE JKypHaJIa
c ojHOMMeHHBIM HazBaHueM?®. KpoMme «AaMupana» K «KaHPy» CUMYJIbTAHHBIX
CTUXOTBOPEHHM TpPAJWIMOHHO OTHOCAT €IIe TPHUHAILATh MPOU3BEICHHUIA,
CO3MaHHbBIX aagaucTamMu ¢ 1916 mo 1919 r.30

B03MOXXHOCTh OTHECEHUSI BCEX YETBHIPHAAIATH CTUXOTBOPEHUN K OTHOMY
KaHPY BBI3BIBACT, OJHAKO, PSAJ BOMPOCOB, TaK KakK JgaHHBIC TPOU3BEICHUS
Ype3BbIYaiHO pa3HOoXapakTepHbl. Ecnu «Anmupan uier, rae Obl CHITh JKHIIbE,

«XoJIogHBIN cBeT» | «JIMXopaaka camiay Bce OBLIM HAITMCAHBI KaK CBOCOOpa3HBIC

299 Cabaret voltaire: eine Sammlung kiinstlerischer und literarischer Beitrage. Zurich : ed. Meierei. Ne 1, 1916, p. 6-7.
300 « Dialogue entre un cocher et une alouette » Tpucrana Tuapa n Puxapna Xrons3zen6eka; «Balsam Cartouche» de
Tuapa u Apna; « Cacadoufarbige », « Rattaplasma », « Montgolfier Institut fir Schonheitspflege », «Kokoscotten»,
«Die ungesunde Flote», «Das bessere Negerdorf mit Glasschuppen», «Der automatische Gascogner», «Die Hyperbol
vom Krokodilcoiffeur und dem Spaziersctock», Tuapa, 3eprepa u Apma (OC. I. P. 492-500), « Froid lumiére » (OC
IV 487-488), « La fievre du male » (OC IV 489-490) Tuapa.
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CTUXOTBOPHBIE MApPTUTYPhl W IPEIHA3HAYEHBI K OJHOBPEMEHHOM JEKJIaMaluu
HECKOJIBKUMH «aKTE€paMu», TO C OCTaJbHBIMU CTUXOTBOPEHUSIMU HX CBS3bIBACT
JIMIIB NMPUHIUII KOJUIEKTUBHOI'O aBTOPCTBA U CIIOHTAHHOCTU HamucaHus. «J/luamor
MEXIY Ky4epoM U CHHYKOI», co3nanHblil Tuapa n Xionb3eHOEKOM, MPEeCTaBIsIeT
co00ll MpoOU3BE/IEHUE APAMATHUECKOTO XapaKTepa, pa3birpPhIBAEMOE MEXKIY IBYMS
MEePCOHAKaMU — CIHMYKOW M Ky4epoM — pEIUIMKHA KOTOPBbIX cO37al0T 3(hdexT
HECOIJIACOBAHHOCTHU HE TOJIBKO IIOTOMY, YTO OHY HAIIUCAHBI HA JBYX Pa3HBIX A3BIKAX
(HemerkoM H (pPaHIy3CKOM S3bIKax), HO M MOTOMY YTO Ka)Xaas «HIapTHs»
MOCTPOEHA M0 MPHUHIIMITY CBOOOJHBIX accoluanuii. YTo kacaercs MpOU3BE/ICHUM,
co3aaHHbix Tuapa, 3epHepoM U ApHoM, HEKOTOpblE U3 HUX O(DOpPMIIEHBI B BUJE
BEpJIMOPOB, IPYrue — B BUJE MPO3andecKuX (PparMeHTOB, CBOCOOPA3HBIX «PEUYEBbIX
IIOTOKOB», B KOTOPBIX CMEIIMBAKOTCS 10 HEPA3IUYMMOCTH OTPHIBKU, HAIIMCAHHBIE
TpeMsl pa3HbIMH aBTOpaMH, a CBOCOOPA3HBIMH PUTMUYECKUMH «IIOPOraMM»
SIBJISICTCSl BHE3allHasi CMEHa OJHOro s3blka Ha Apyrou. llozmuss 3amerka Xanca
Apna, KOTOpOil CONpPOBOKIAETCA MEPEU3aHNE CTUXOTBOpEeHU 1957 r. mosicHseT
cnenuuKy NoCcHeIHUX: « DTOT TUII TOI3UH OyIET MO3KE OKPEIIECH CIOppeaTUCTaMH

KaK «aBTOMATHUECKHII» )31

. Takum 06pa3zom, KIIFOUEBBIM B OIIPENICTICHUU XapaKTepa
ATUX TEKCTOB, ApI CUMTAET MPHUHIIUN CIHOHTAHHOCTH, KOTOPBINM YCHIMBAETCS
(GakTOpOM KOJUICKTUBHOTO TBOpYECTBA (YTO JACMOHCTPHPYET CIPABEIIMBOCTh
CCBUIKM Ha CIOPPCATUCTHYCCKHE OMBITBI B 3TOW CBsA3M). Ilo CpaBHEHHIO C
«Anmupanom», «XoJOIHBIM cBeTOM» U «Jluxopagkoil» Apyrue TEKCThl B
3HAYUTEITFHO MEHBINEH CTEMEHH COMPOTUBIAIOTCS TOCIEI0BATEIIBHOMY YTEHHIO,
KpOME TOTO, €CJI OHU U MPECTABISIOT COO0H «00pa3Hyr0 KakO(POHHUIO», TO OHA HE
COTPOBO’K/IAETCS 3BYKOBOM KaKO(OHHUEH, peub TakKe HE UIET 00 OJTHOBPEMEHHO
JEKIAMUPYEMBIX TMOJMIMHTBUCTHYECKUX MAPTHUSAX, U3 KOTOPHIX CIYIIATENb BOJIEH

«BBIYICHATbL, ICPCMCHIMBATL U I[pO6I/ITI>» QICMCHTBI, COOTBCTCTBYIOIIUC C€TO

JUYHOCTH (...) M OCTalIIUecs TEM HE MEHEe B HalpaBICHUH, 3aJlaHHOM

301 Arp H. Die Geburt des Dada. Zurich : Die Arche, 1957. S. 94.
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aBTOpoM» 3%

, B TO BpeMs KaK MMEHHO INOCJIECIHUE XapaKTEepPUCTUKE ciyxkaT Toapa
JU1s1 0OBSICHEHUS cIEU(DUKN CUMYIbTAHHBIX TTO3M.

«AnMupan» mpeicTaBiaseT co0OM  CBOEro poAa  paJuKaIA3aIUIo
0ap3eHOBCKON HJEU «CHUMYJIbTAaHHBIX T'OJOCOB»: MPOU3BEACHUE COCTOMUT U3 TPEX
MapajyIeIbHbIX, HE3aBUCUMBIX JAPYr OT Jpyra CTUXOTBOPHBIX «HapTHI,
HaMKMCAHHBIX HAa TPEX Pa3HBIX SI3bIKAX — AHTJIMMCKOM, (DPAHITy3CKOM M HEMEIIKOM —
KOTOpBIE IPU BOCIPOU3BEACHUH CO3/AI0T Kako(oHnUeckoe MHOroronocue. [laptun
IpuHaIexKar TpeM asropam — Tpucrany Tuapa, Mapcemro fInko u Puxapny
Xrwonb3enbexkom («ApxuBbl Jlaga» Xrounb3denOeka u «Xponuku Ilropuxa» Tmapa
CBHJIETEILCTBYIOT O TOM, UYTO BO BpeMsl MLIOPUXCKOM MOCTAHOBKU aBTOPHI
UCTIOJIHSJIM HAIMMCAaHHBIE UMHU «mapTum»). UTo KacaeTrcss BU3YalbHOU (QOpPMBI
«Anmupaia», oHa aKUEHTHPYET 3HAUYECHHE AayJUajJbHOIO KOMIIOHEHTA: BHEILIHSS
CXOXECTh O(OPMIICHUS «PEUYUTATUBOB» C HOTHOM NApPTUTYPOW TOMOJHSAETCA
MY3bIKAJIbHBIMHM 3HAKAMU: aKKOJIaJIOM (C yKa3aHHEM «PUTMUYECKass UHTEPMEIUS)
¥ 0003HAYEHUSAMHU, ONPEACISIONIMMH OTTeHKH rpoMkoctH 3Bydanus (., fff., p., fjf.,
cresc.). [Ilocnemnue, omHako, BpS JIM CIEAyeT TPAKTOBaTh OYKBaJIbHO, 3TO
OYEpEeHOM [AalauCTCKUM TMAaCTUIL, a MY3bIKAJIbHBIA KOJ B JaHHOM Cllydae
UCIIONIb3YeTCS KaK CIOCO0 TPAHCTPECHH TEKCTOBOTO M OTCHUIKM K 3BYKOBOMY
MOJAYCY BOCIIPUSTHS.

Psn xapakTepuCTHK OTJIMYAET MO3TUKY TaJaUCTCKONM CUMYJIIBTAHHOW MO3MBbI
npousBeAeHui oT 6ap3eHoBckux. Eciu B TBopuecTBe bap3ena «koMOMHUpPOBaHHBIE
rojioca», Kak M KOJUIAXK aHOHUMHBIX T'OJIOCOB B «CTUXOTBOPEHUSAX-PA3TOBOPAX»
AnoynnHepa, MPU3BaHbl CO3/1aTh «HOBBIM TUN JUpU3Ma» (KOJJIEKTUBHBIM, a HE
CyOBEKTUBHBIN), TO CUMYJIbTAHHOE CTUXOTBOpeHHE [lafa dyepes3 CTOIKHOBEHHE TPEX
JUCKYPCUBHBIX (DparMEHTOB OCYIIECTBISAET TPAHCTPECCHIO S3bIKA KaK KOJOBOM
cUCTeMBbI. B 3TOM CMBbICIE NPEOAOJICHUE AUKTATYPHI MOCIEA0BATEIILHOTO YTECHHUS
OIMHAaKOBO BaxkHO nJisi Pomena, bap3ena, AnomnmHepa u (QyTypuCTOB Kak He

COOTBETCTBYIOILIEE  COBPEMEHHOW  (opMe  UYyBCTBUTEIBHOCTH,  KOTOpas

302 Tzara T. Note pour les bourgeois // OC. I. P. 493
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CUMYJbTAHHO W CHHKPETHUYHO BIIMTHIBAET BCE XAOTHMUYECKOE MHOrooOpasue
(peHOMEHOB, B TO BpeMs Kak i1 JaJauCTOB OHO OTBEPraercs IO MPUYUHE
MOJYMHEHUsI JIOTUKE, TO €CThb (PUKCUPOBAHHOM MOJENHM MBIIUIEHHS, KOTOPYIO
«1a1a-aHTUUCKYCTBO» CTPEMUTCS Pa3PYLLUUTh.

OTa JEKOHCTPYKLIUS MPOUCXOAUT IPU IIOMOIIM pa3HbIX TEXHUK.
[TonurnorTusm «Aamupanay, COOTBETCTBYIOIIMN TPAHCHALIMOHAIIBHON YCTAHOBKE
NBW)KCHUS, 3aTPYAHSAECT IIOCIEIOBATEIIBHOE UTEHUE MW, CTaJIKUBas JJIEMEHTHI
pa3MUYHBIX MPOCOAUMN, CIHOCOOCTBYET CO3AAHMIO KaKO(OHMYECKOIO 3BYYaHHS.
Puxapn Xronb3eHOek mucall 0 TOM, YTO 3pUTENb JAAAUCTCKUX BBICTYILJICHUHN JUIs
TOrO, 4YTOOBI MPABUIBHO TNOHATH WX NPHUPOAY JOJDKEH «IPHUHATH MO3ULIUIO
WHOCTPAaHIA, KOTOPBIN CIBILIUT SI3bIK, HO HE IOHMMAET 53bIKA, HA KOTOPOM OHH

Hanucaub» .,  OHoMaronen, OpIOMTH3MBI U «adpUKAHCKas  3ayMb)

304
HEOJHOKPATHO TMOBTOPAIOIIMECS B TEKCT€, C OJHOW CTOPOHBI, JAUKTYIOT
OTIpEJICICHHBIA JIeKJIAMallUOHHBIM pUTM (BTOpSIIMA OapabaHy M TpeuloTke —
U3TI00JIEHHBIM «IIIYMOBBIM» MY3BbIKaJIbHBIMU WUHCTPYMEHTAMH Jaja), C IpYyrou —
OCYLIECTBIIIET TPAHCIPECCUIO JIMHTBUCTUYECKOTO KOJA: 3BYKOBBIE SJIEMEHTHI HE
OTCBHUIAIOT K KOHKPETHOMY 3HAUEHHIO U Pa3pylIalOT CMBICIOBYHO LEIOCTHOCTb
tekcta. [lpm 3TOM TpaHCrpeccusi OCYUIECTBISIETCS HE TOJBKO Ha YpPOBHE
NEPUENTUBHOW, HO W AapPTUKYJISAIUOHHON (OHETHKU: CHUMYJIbTAHHBIC TOAMBI
aJauCTOB OAMHAKOBO TPYAHO BOCIPOU3BOJUTH U CIyIIaTh.

OcoOeHHbIN Ciy4ail MPEeACTaBISAIOT cOO0M aBa HE OMyOJMKOBAHHBIX TPHU
KU3HU Trapa CTHUXOTBOPEeHUA «XOJOAHBIM CBET» W «JIlmxopaaka camian %,
«XononHsli cBeT» U «JIMxopaaka camMua» Cpeayd CHUMYJBTAHHBIX MO3M — CaMble

paauKaIbHble 00pa3Ibl IEKOHCTPYKIIMK BepOATbHOTO MaTepHalia: €clid B MIEPBOM

CHIC BCTPCHAKOTCA CBA3SHBIC CJIOBOCOYCTAHMUA, XOTA 0oJbIIas YacTh TOAMBI COCTOUT

303 Xronp3enbek P. Anpmanax Jama. C. 137.

304 Mp1 monb3yemces 37ech TepmuHoM M. KynHK, KOTOPBIM OHa XapakTepusyeT (JOHETHUECKYIO TIOI3HIO, CO3IaHHYIO
Ha OCHOBE «HETPUTSIHCKHUX CTHXOTBOPEHHIN», KOTOphie Trapa mepeBoansI U TPaHCIUTEPUPOBAI Ha (pPaHITy3CKHI S3BbIK
1 M3 KOTOPBIX OH 3aMMCTBOBAJI PUTMHYECKUE IIPUEMBI ISl CBOCH TTOI3UH.

305 B pykonmcu cruxorBopenns (TZR 754 ) nassanus He yKa3aHo, OfHaKo, AHpH Beap cuuTaer, 4to pedub UIET O
CHMYNIbTaHHOH modMe «JImxopaaka camia», MCIOJHEHHOW BO BpeMs Bedepa 9 ampens 1919 roma nBanuaTbio
aKTepamy. DTa TUIIOTe3a KaKeTcsl HaM NPaBIoONoA00HOH, yIHThIBAsI, YTO «XpOHHKH L{foprxay, ONHCHIBAIOIIUE 3Ty
MOCTaHOBKY, IIOBTOPSIIOT IIOITHYECKYIO CTPOUKY, MOsBIsTFoILyrocst B pykortic: «fiacre fiévreux et quatre craquements
acres et macabres dans la baraque» (OC I. P. 567).
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U3 OTJEIBHBIX CJIOB U «OOPBIBKOB CJIOB» (CIIOrOB M OYKB), TO MOCJHEAHSA OOMbIIE
MOXOJUT Ha «KOHLEPT TJIACHBIX» — >KaHp (POHETHUECKOTO CTUXOTBOPEHMUS,
«BBOASIIIUNA KOHTPACT MEXAY aOCTPaKTHBIM W pPEaIbHbIM» M ONUpPAIOIIUICS Ha
«caMblii TPUMUTUBHBIM TOJIOCOBOM DJI€MEHT — riIacHyo»®, B stux
CTUXOTBOPEHUSAX KOHTPACT POXKAAETCA HE U3 CTOJIKHOBEHUS PA3JIMYHbBIX TPOCOIUH,
HO U3 BapbUPOBAaHUS OOBIYHBIX CIIOB C OHOMATOMESMH, OPIOUTU3MAMHU, CIIOTaMU U
OykBaMH, HE CKJIQJIBIBAIOIIUMUCS B CJIOBAa. JTO CTaBUT IOJ] BOIMPOC 3HAUCHHE
MAaTepUaJIbHOCTA TO3THYECKOTO 3HAaKa B CHUMYJbTAaHHBIX CTUXOTBOPEHHSIX IO
OTHOLLIEHHUIO K ONPEIEIEHUIO )KaHpPa.

Bonpoc «matepuanay sSBIS€TCA BaXKHBbIM, TaK KaK B CUTyallud pa3pylLICHUS
CHHTAKCHCA U CEMAHTUKH, COCTABJISIONINE DJIEMEHThl CTUXOTBOPEHHUS CTAHOBSITCS
cMbIcI000pasyromuMu. M3o0mupyst OyKBbI ¥ CJI0TH, JAAAUCTHI, IO BCEH BUIUMOCTH,
UTPAIOT Ha JIBOMCTBEHHOCTHU SI3BIKOBOTO 3HAKa — €ro wuaeorpaguyeckod u
donernueckoi npupoae. OIHU U Te K€ CTUXOTBOPEHHUS] BO3MOKHO TPAKTOBATH C
TOYKH 3PEHUSI 3BYKOBBIX WU THUIMOTPA(CKUX TOUCKOB: (DUTypaTUBHBIA aCMEKT
aKIIEHTUpOBaH B «JIuxopaake camiiay, B 3TOM CMBbICIIE KOMIIO3UIIMU U3 OYKB, HE
CKJIAJIBIBAIOIIMXCS B CJIOBA, HATIOMUHAIOT TUIIOTPadCKUE SKCIIEPUMEHTHI ¢ OyKBaMU
Wnbu 3naneBrya u 6osiee MO3JHUE SKCIIEPUMEHTHI JIETTPUCTOB. B TO ke BpeMs oHH
SIBHO CO3BYYHBI JKcIepuMeHTaM Xyro bamnsa, Puxapna Xronp3enOeka u Kypra
[IIBuTTepca B obmactu (QoHETHUECKON M033uU. B 3TOM CMBICIIE COBEPIICHHO
CIIpaBeNIMBO 3aMeuaHnne (ppaHiry3ckoro Kputuka u noata Janusns JI€yspca: «Kak
nomuepkuBaetr Tmapa (...) AHANEKTHKA MOCIEA0BATEIHHOTO/ CUMYJIBTAaHHOTO HE
n3oMopQHa, HO TpaHCBepcajdbHA IO OTHOIIEHUIO K JUXOTOMHUU (HOHUYECKOTO/
rpaduueckoro»’’’

Camo BBICBOOOXKAEHUE TOJOCA, IMOCTYJIUPOBAHUE CTUXOTBOPEHHS Kak
YCTHOTO M neppopMaTUBHOTO CBsI3aHHO y Tiapa ¢ uaeeil CUMyJIbTaHHOCTH. AHpU

MenoHHHK TTOTYEePKUBACT 3TY HEU30EKHYIO CBSI3h YCTHOTO M CUMYJIBTaHHOTO: «B

306 Tzara T. Concert des voyelles // OC I. P. 552.

307 Leuwers D. Tzara critique d’art // Europe : revue littéraire mensuelle. Paris : Europe et les éditeurs francais réunis.
N° 555-556, 1975. P. 217. Cnenyer yTOYHHUTH, YTO 3A€Ch II0J TEPMUHOM «TPAHCBEPCATBHOCTE» MOIPA3yMEBACTCS
nepeceyeHre ABYX THIIOB TUXOTOMHH.
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IPOTUBOBEC  JIMHEMHOCTW  sI3bIKa,  TrOJIOCY  HOpHUCYLE  MHOrooOpasue,

CI/IMYJ'IBTEIHHOCTB»SOS.

@parMeHTBl mbec Trapa, BKIIOYAOIIME CUMYJIBTaHHBIC
AJIEMEHTHI, CBUJETEILCTBYIOT 00 aKIEHTUPOBAHUM APTUKYJSIUMU, TMpoilecca

IMpOTroBapruBaHHA 3BYKOB, ITPOTUBOIIOCTABIIAIOIICTOCSA JIHHCfIHOMy N «CTATUYHOMY>»

IUCKYPCY:

Mr CRICRI zdranga zdranga zdranga zdranga
Mr BLEUBLEU didididididididi

PIPI Mr zoumbai zoumbai zoumbai zoumbai
ANTIPYRINE dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi dzi

puis ils chantérent®%°

Mr. CRICRI crocrocrocrocrocrodril

LA FEMME ENCEINTE crocrocrocrocrocrocrodrel

PIPI crocrocrocrocrocrocrocrodrol
M.ANTIPYRINE crocrocrocrocrocrocrocrocrodral

KoHcTpyKkIus, mapoHUMHYECKH OJNHM3Kas K CIOBY «KPOKOIWI» BO BTOPOM
dparmenTe u «rceBaoadPUKAHCKHAE» KOHCTPYKIIUU B IIEPBOM, CTPOSITCS IO OJTHOMY
¥ TOMY K€ TIPHHIIUITY W CIyXaT OJHOW W ToW ke posid. braromaps moBropam u
BapbUPOBAHNIO KOMOWHAIIMIA 3BYKOB, & TaK’K€ KOHTPACTY IIYMHBIX COTJIACHBIX H
conant [z],[d],[9] /[¥].; [z].[b)/ [m]; [K])/[¥], [d])/[¥] Tuapa cmemiaeT akueHT c
NPOW3BOJICTBA 3HAYCHWH HA 3BYKOW3BJICYCHHE, C BOCIPHUATHUS CMBICIOB Ha
BOCTIPUSTHE 3BYYaHUs, ONPEICISIONIYI0 POJb MPH CO3JTaHUA KOTOPOTO WIPACT
cnenuurKa apTUKYJIAIUA TOBTOPSIOMMUXCS M KOHTPACTHPYIOUIUX APYT C APYroM
¢donem. Eciu cBA3HOCTH B «AMUpae» Hapyliajach KOHKYPUPYIOUUMU S3bIKAMU
CO CBOMCTBEHHBIMU MM MPOCOIUSMU, TO 371eCh Tiapa noouBaercs Toro xe 3¢ dekxra

ACKOHCTPYKIINH 6naroz[ap;1 OJHOBPEMCHHO ITPOU3HCCCHUIO KOHTPACTHBIX 3BYKOB.

308 Meschonnic H. Critique du rythme, p. 292.
309 Tzara T. La premiére aventure céleste du Monsieur Antypirine // OC I. P. 79.
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§ 2.2.3. TIoJMMJIMHIBU3M

[TonUnMHIBU3M SIBISIETCS KIIIOUEBOM YCTaHOBKOM Aagan3Ma. OH 00yCIIOBIIEH
B [IEPBYIO OYEPEADL COLMAIBHO-TIOJUTUYECKUMHU NTPUYMHAMH. [[a1a TO3NIIMOHUPYET
ce0sl Kak TPaHCHALIMOHAIBHOE U YHUBEPCAJIbHOE JIBH)KEHHE, U CaMO €ro Ha3BaHHE
oTpaxkaet 3Ty unero. Tak, Puxapa Xrwonapzenoek numet: «CioBo «/lana» ykazsiBaeT
Ha HHTEPHALMOHAIIBHOCTh JBUXKEHHs, HE CBA3AHHOIO HHU PEJIWTUAMH, HU
rpaHULAaMK, HH TIpodeccusmmy. 310

OObsicHsiE BBIOOp MMEHHW JBWXKEHUS, Tuapa MUIIET, YTO «UCKall CIOBO,
MOAXO/ANIEE K 3By9aHUIO BCEX A3BIKOB» Il: IPUHUMAs 4epThl PA3IMYHBIX SA3BIKOB,
«/laga» BIUTHIBaET BCE MHOTO0Opa3ne MOJMIMHIBUCTHUECKUX 3HAUeHUN. JIuaepol
IpyNIbL B pa3HbIX MaHU(decTax cleayroT OAHONW U TOH ke cxeme, onpenenss dana
Yyepe3 ero 3HaueHus B pa3HbIX A3bikax. Tak, Xyro bamnes numer B manudecre 1916
r.. «[To-¢ppaHIry3ckr OHO O3HAa4YaeT: KOHEK, Jrooumoe 3anarue. [lo-Hemenku: aape,
mpoiai, Oyap 100p, cira3b ¢ MOEGH IIeu, 10 CBUIaHusl, 10 ckoporo! ITo-pymMbIHCKH:
Jla, BEPHO, BBl IIPaBbl, 9TO TaK, KOHEYHO, JEHCTBUTENLHO, TAK U MOpPEMIUM» L2,
Tpucran Tuapa nBa roxa crycts numier: «M3 razer MOXXKHO y3HaTh, 4TO HETPHI
mieMenn Kpy Ha3wpiBatoT XBOCT cBsleHHON KOpoBbl: JIAJIA. Ky0 u MaTh B 0THOM
n3 obnacrerr Wramum: JIAJIA. JlepeBsiHHasl Jomiaaka, KOPMHIHIA, JIBOMHOE

313 «Huuero He 03HAYAIOIICE)

YTBEPIKJICHUE HA PYCCKOM U Ha pyMbIHCKOM: JIAJIA»
cioBo «Jlama» 3a CYeT TOJMIMHTBUCTUYECKOTO KOHTEKCTAa CTAHOBUTCSA
«BCEO3HAYAIONIUM», TOM K€ CTPATETUU NAJauCThl CIEAYIOT, UCIONb3YS U APYyrue
MHOCTPaHHBIE CJIOBAa: OTOPBAHHOCTH OT «POJHOTO KOHTEKCTa», C OJJHOM CTOPOHHBI,

OCTPaHACT HUX IIPAMBIC 3HAYCHHA, HO BCTYyIIad B (bOHeTI/IKO'CCMaHTI/ILIeCKI/Ie

OTHOIICHHUAMHK CO CJIOBAaMH BHYTPH HOBOO6paBOBaHHBIX KOHTCKCTOB, OHH

310 Xionpzenbex P. Jlamaucrckuii manudect 1918 roma / HaseiBaTh BelM CBOMMH MMeHaMu. IIporpamMHbie
BBICTYIDICHHAS MacTepoB 3amaaHo-eBpor. Jut. XX B. / Coct., mpenucn, oomr. pen. JI. I'. Aanpeesa. M.: Ilporpecc,
1986. C. 319.

311 Y3 pyKonmMCHOrO Heo3ariaBieHHOro Tekcra Tuapa, omyOnukoanHoro Mapkom Jlamm: Dachy M.Dada et les
dadaismes: rapport sur I’anéantissement de I’ancienne beauté. P. 98

312 bamns X. Manundect K IIEPBOMY BEUepy Ja71aluCTOB B [Tropuxe//
https://magazines.gorky.media/kreschatik/2012/3/manifesty-dadaizma.html?ysclid=m3ohbl4xnk745874786
(mata obpamenwus: 19.09.2024)

813 Tmapa T. Marudect Jdana 1918 // Anmemanax dana/ Tlox o6om. pemaxm. C. Kynpssiesa. M.: T'umes, 2000. C. 90.
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pacuIupsitoT MoJie BO3MOXXHBIX HHTeprperanuii. Takum 00pa3om, caMo CIOBO
MMOCTOSTHHO CTAHOBHTCS, HAaXOJIUTCSA B TIPOIECCE O3HAYMBAHMS, W U3 CTATHYHOU
JTAHHOCTH TIpeBpamiaercs B nBrkeHne. OO0 »tom mumer Xyro bamibe B cBoeM
maHudecte: «MHTEepHAIMOHAIIBHOE CIIOBO. Bcero nuimb CIOBO, W CIOBO Kak
nBkeHne» >,

[ToMMIUHTBUCTUYECKANM KOHTEKCT BaXKCH M JUI TPAKTOBKH TICEBIOHHUMA
Tuapa. 3HaueHne TICEBJOHMMA B CIICIIMATILHON KPUTHKE YaCTO HHTEPIIPETUPYETCS
cormacHo runoreze Kmoma CepHe, ommparomerocs Ha CO3BYYHSI B PYMBIHCKOM
s3pike: B mMeHH «Tpuctan Tuapa», mo mbican CepHe, 3amm@poBaHbI CIIOBA
«TOCKYIOIIMI B CBOEM OTEYECTBE», WIIM «HECYACTHBIM B CBOed 3emuie» (trist n
tard)®®. Tuapa, BnpoueM, HUKOI/1a He MOSCHSI BBIOOP MceBI0HMMa, U Korna CepHe
CIPOCHJI Y HEro, COOTBETCTBYET JIH €TI0 BEpPCHS PEATbHOCTH, TOT YKIOHYUBO
otBeTuN: «B0o3MoxkHO» S, MMs «TpucTan», M0 MHEHUIO, HEKOTOPBIX KPUTHUKOB
BIOXHOBIIEHO omepoii Baruep «Tpuctam m M3ompma», 4To OTpakaeT BIUSHHE
cuMBoncTcKoro «Ilapraca» Ha momomoro nodsta.’!’ Jpyrue oOBACHAIOT BHIOOD
UMEHH TEM, YTO MOJIOZON MOI3T yBIeKascs TBopuecTBo Tpuctana Koponepa.

Pymbiackuii He ObUT TIepBBIM s13bIkoM Camywiia Po3eHmiToka, KOMOUHAIIHS
doneM, naBmias ums Oyaymiemy jmaepy Jlaga moria ObITh MHCIIMPUPOBAHA M
3BY4aHHEM €ro POJHOTO s3bIKa — WJWIIA, WU S3bIKA, KOTOPBIA HapaBHE C
PYMBIHCKUM OBLI OCHOBHBIM B €ro Ieppoii mxkone,>'® — uppura. Dty Bepcuio
BIIEPBBIC BBIJBUHYII MIBEICKUI nccienoBarenb Tom CaHIKBHCT, COTJIACHO TUIIOTE3E
KoToporo «Trapa» OTChIIACT K CIIOBY «MNX» (tSOres) Ha uauiie, MPOU3HOCUMOM Ha

)319

UBpUTE Kak «717¥» (tsara)®™”, u o3HavarmmeMm «mpobieMy, Oemy, HecdacThe». [lo

314 Bamis X. Manudect k nepsomy Beuepy Jana B Lropuxe B 1916 rony // Janausm B Iropuxe, Bepnune, TanHoBepe
u Kénpre. C. 112.

315 Sernet C. Préface // Tzara T. Les premiers poémes. Paris : Seghers, 1965. P. 11 ; Railenau P. Trist in tara ? Tristan
Tzara dans son pays// Europe. Ne 1061-1062, 2017. P. 15-28.; Stiehler H. Tristan Tzara zwischen Peripherie und
Zentrum// Zwischen Aneignung und Bruch: Studien zum Konfliktpotential von Kulturkontakten in der Romania.
Wien : Locker 2005. S. 159-172.

316 Béhar H. Notes // OC I. P. 632.

317 Buot F.Tristan Tzara L’homme qui inventa la révolution Dada. Paris : 2002. P. 37 ; Patouet J. Des torches dans
nos abimes ». Tristan Tzara, dadaiste et surréaliste. Une poésie a-vénement // L’en-je lacanien. Ne 24, 2015. P.165.
38 Hentea M. La spontanéité poétique chez Tzara //  http://melusine-surrealisme.fr/wp/wp-
content/uploads/2017/08/Hentea-3783426.pdf. (mata obpamenus: 12. 07.2019)_

319 Sandqvist T. Dada East : The Romanians of Cabaret Voltaire. Massachuseetts: MIT Press, 2006; Heyd M. Trista,
Tzara/Samuel Rosenstock: The Hidden/Overt Jewish agenda // Jewish Dimensions of Modern Visual Culture.
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MHEeHUIO Anbdpena boaenxeiiMepa, crnenuanincTa MO0 HEMEUKON JuTepaType U
uynancTuke, «cioBo «Tiapa» B ero 3HauYCHWM HA WIMIIC (MM HUBPUTE) MOXKET
SIBJISITHCSI CBOGOOPA3HBIM JIOMOJMHEHHEM K UMeHH «TpucTan», Tak Kak OHO Obl
00BEIMHIIIO PYMBIHCKOE CIOBO, O3HAYAIOLIEE «TPYCTh», U «Oedy» — Ha HauIey. 32
JlobaBuM OT ce0si, 4TO CeMaHTHKa tSard OYeBHUAHO KOPPEIHPYET C TOHOM
JaMEHTAI[MH, KOTOPBIM OKpAIIIEH BECh MEpBbIii cOOpHUK TIapa; eAMHCTBEHHAS BO
(paHIly3CKHX CTHXaX KOHCTPYKIIUS HAa PYMBIHCKOM TaK)kKe CBsI3aHA C 3TOW TEMOW:
«nu mai plange nu mai plange»» («ue muauny»)3?t,

Ha wHamr B3misi[, B MMEHH T03Ta, «3amU(ppPOBAHO» €Ile OJHO CJIIOBO Ha
UBpHUTE, HE OTMEUCHHOE CICIMATUCTaMK — « NYIX¥» (sara‘at/tzara’ath), mpoxkasa, u

«yM¥» (tzarua), npokaxkeHuslil. O06a cioBa BcTpeuarorcs B 13-it kuure JleBura, B

Centyarunre «llapaaT» NpuBeeH KakK «AETPOY.

KOTJIa Y KOTO IMOSBUTCS Ha KOXKE TeJIa €r0 OIYyX0Jib, MU JIUIIan, WK MSITHO, M Ha KOXKEe
TeJa ero cjenaeTcs Kak Obl s3Ba MPOKa3bl [ NYIX], TO TOJKHO MPUBECTH €r0 K AapoHy

CBSILIIEHHUKY, HJIH K OJIHOMY M3 CHIHOB €r0, CBSIIIEHHUKOB;
(JIesut 13:2)

O cBs3u oOpasa jgajgancra ¢ TEMOM IMPOKa3bl, B MEPBYI O4Yepeab, TOBOPUT
TEKCT, OTKPBIBAIOIINH «/[BaallaTh MATh CTUXOTBOPEHUIN» — «benbIil MPOKaKEHHBIN
BEJIMKAH Tei3axa». AHTponoMopdHbI «Benwkan mnensaxa», HaJACICHHBIN
«BAaTHOW  ONYyXOJbIO», B JIETKUX KOTOPOro «OalaHCHPYIOT KJIOIBD» H
CKPHUCTAIUTU3YIOTCS MUKPOOBI», B MO3raXx KOTOPOTO «KHIIUT KAOJUH», — 3TO 00pa3
MMOATUYECKOT0 MHUpPa, OXBAYCHHOrO OOJIE3HBIO, M, OJHOBPEMEHHO, — €r0 TBOPIIA,

322

103Ta, HOCHUTEIS «HEYUCTOTrO» Hemyra““. Jlpyrue ciaoBa, OTCHUIAIOIIME K TeMe

npokasel («lepre», «chancre», «plaie»), BCcTpeuaroTcsi Takke B CTUXOTBOPCHHSX

Antisemitism, Assimilation, Affirmation/ Ed. Rose-Carol Washton-Long, Mathew Baigel and Milly Heyd. Hannover
and London: Brandeys university press, 2010. P. 193-219.

320 Bodenheimer A. Dada Judaism: the Avant-garde in the First World War Zurich// Jewish Aspects in Avant-Garde:
Between Rebellion and Revelation/ ed. by Ed. by Gelber M. H., Sjéberg Sami. Berlin : De Gruyter, 2014. P. 27.

%21 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité // OC I. P. 90.

322 puna Kynuk mogpo6Ho pa30upaeT 3Ha9eHNEe TEMBI OOJIE3HU B MO331H THapa u €€ CBA3b C caMOopenpe3eHTauei
I109Ta, a4 TAaKXEC €ro A3bIKOM B CTaThC «Teno m sA3BIK B TEKCTaX TpI/ICTaHa Tuapa u AHGKC&HI{pa BBGI[eHCKOFO)).
I/IHTepeCHO, YTO HMCTOYHUKOM 6OJ'I€3HI/I, S3Bbl, IMPOKAa3bl B CTUXOTBOPCHUSAX, IMbECAX U MaHI/I(i)eCTaX Tuapa qacTo
SIBIISTEOTCSI TOJIOBA, OONMBHOM/ 3apakKeHHBIN MO3T TIOBCIO/TY B I0331H T1iapa, a OMHO U3 YIIoTpeOIeHnH «tzaruay B KHUTe
JleBuTa CBSI3aHO C SI3BOHM TOJOBBI: «TO OH HpOKa)KeHHLIfI (5_71713), HCYHUCT OH; CBAINICHHHK JOJDKCH OOBSIBUTH €T0
HEYHCTBIM, Y HETO Ha 20/106e si3Ba.» (JleBut 13:44).
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«Anren», «Bokpyr», «Kopobka», «Mopsik», B «Manudecte Hama 1918» u B
coopHuke «l'ocnonun Aa AHTUQUIOCOD.

BaxHol xapakTepucTUKOHU Ipokassl B BetxoMm u HoBoM 3aBere sABisiercs To,
YTO OHA MPEJCTABISAETCS KaK «HeuucTas» 00Jie3Hb, TpeOyrolas He UCLENEeHUs, HO
«OUHUIIEHU»: «OONBHBIX HcHensaiiTe’?, npokaxkeHHbIX ounmaiite» (Mardeii 10:8).
OuuilieHre U JyXoBHas TpaHC(PpopMalys — CKBO3HOM MOTHUB B TBopuecTBe Tuapa, B
€ro TEKCTaX MOXKHO MPOCJIEAUTh IOCTOSHHYIO OMNIO3UIMI0 THWIW/TPS3U U
«HE3AMATHAHHOM Genmu3HbIN 24,

Hakonen, macka «IpOKa)X€HHOT0» COIVIACYETCS C JUTEPaTypHbIM MHUGOM
«IPOKJIATOTO MO3Ta», C HOMOIIBI KOTOPOr0 MOKHO OIMCATh BCEX MO3TOB JIMYHOTO
nanteoHa roHoro Camyuna Po3enmroka: [llapns boanepa, Aptiopa Pem6o, XKromns
Jladopra, Tpucrana KopOnepa (1mo3xe kK 3ToMy CHUCKY q00aBuTCs eire Anbdpen
XKappu u Jlorpeamon). Xots nceBaonuM « Tpuctan Tuapa» BrepBbie MOSIBUICS Ha
CTpaHMIIaX PyMbIHCKOTO KypHana «Chemarea» ocenbto B 1915 r. (mpumepHo 3a
MOJroja JIO OCHOBAaHHUS JajaW3Ma) 4YepThl OyIyIIero Jujepa aBaHTapIAHOTO
JIBUKEHUS, MUCTH(PUKATOpPa U UKOHOOOPIIA MPOCIEKUBAIOTCS YKE B ATOT EPHO/I.
Hoctarouno mpountath MaHupect Mona MuHylecky, HAYMHAIOMIUMNCSA CO CIJIOB:
«MBI XOTUM KUTbh, TO3TOMY HaM HY>KHa HOBasl >KU3HEHHAs TOKTPUHA, U MbI HailieM
ee»’?®,  — g TOro, 4roObl MPEJCTaBHTh OCOOEHHOCTH MOJEPHHMCTCKOTO Kpyra
JIATEPATOPOB, K KOTOpOMY npuHaiexain Pozenmrok-Tuapa. Moiooro peaakropa

xypHana «Simbolul» o6Bunsamu B «oTaykaenun» (instrainare)3?®

, PAHHHUC CTHXU
HpOKHHTOFO/HpOKa}I(eHHOFO I109Ta HCIIOJIHCHBI TCMaMH <(6€3pO,Z[CTBa>),
IMIOKHHYTOCTH M IIPOKIIAATOCTH, — BCC 3TO COIIACYCTCs C BBILIC IMPCACTABIICHHBIMU
TPAKTOBKaMH IICCBAOHHNMA, 3aH€ﬁCTBYIOMHMH MOJUJIMHTBUCTUUYECKUN KOHTEKCT.

OI[HOBHa‘-IHa}I TPAKTOBKAa 3HA4YCHHA IICCBAOHMMA HC COIJIaCOBbIBAJIACh OBl C

IIOJINBAJICHTHOCTBIO CMBICJIOB 1 3By‘{aHI/II>'I, 3aJ10XCHHBIX NM.

323 XapakTepHas urpa ¢ «epesopauMBaHueM» OUOIEHCKUX CMBICIIOB, CBA3AHHAS C TEMOM HCIeIeHus, TIOABIIAETCA B
CTUXOTBOPCHNUU «IcreTnyueckast JIUKBHU AU «EOJ’ILHHG, I/ICIIGHHfITGCL/ I/ICL[GJ'I)IfITGCL, OOJILHBIE» (Tzara T.
Liquidation esthétique // OC I. P. 190.)

324 Tzara T. L’homme approximatif. P. 32.

325 Minulescu I. mut. mo Hentea M. TaTa DaDa: The Real Life and Celestial Adventures of Tristan Tzara. Cambridge,
Massachusetts, London: The MIT Press, 2014. P.36.

326 | bid.
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§ 2.2.4. 3BykoBas 033451 M NPUMUTHBU3M

«YcraHOBKa Ha (POHMYECKOE BBIPAXKECHHE, HA YCTHYIO pPeub, HA 3BYKOBOE
cinoBO (...) MaHM(ECTHpOBaja OHTOJIOIMYECKYIO CYIIHOCTh Kak Obl BIEpBbIC
COTBOpAEMOro si3bika»>?’, — ormeuaer IOpuii mpun. Lautgedichte, ne mmerommue
pedepeHIn K BEIIECTBEHHOMY MOPSAIKY, MOJ00HO KabOATUCTUUECKOMY «SI3BIKY
ITUI, BOCIPUHUMAJIKCH JIa[IanCTaMH KaK TBOPSIIasi CyOCTaHIHsI; 3BYK POYKIal, HO
HEe OTpakayl sBJICHHE. Bepa B CO3WIAIONIYI0 CHIY S3bIKa MPOHH3BIBACT BCE
tBOpuecTBO Tmapa: «Iloj KakIpIM KaMHEM €CTh THE3JI0 CJIOB, U HMMEHHO HX
CTPEMHUTEIIBHOC BEpPUCHHUE POXKIaeT MUPOBYIO cyocTaniuio» (Sous chaque pierre il
y a un nid de mots et c’est de leur tournoiement rapide qu’est formé la substance du
monde)328,

AKTyanbHast JJ1s1 BCEX aBaHTapIoB Mudoorema tTBopenusi CioBoM (BIHSIHHIE
KOTOPO¥W OJMHAKOBO TIPOCICKUBAIOTCS B KOHICIIIHSIX «CAaMOBUTOI'O CIIOBa»
u «parole in liberta») mpenomisieTcss B magam3me depe3 MPU3MY aIXUMHUYECKHX
aJUTFO3UiL: Tak, bayulb Ha3bIBaeT 3BYKOBBIC CTUXU «COKPOBEHHOW aTIXUMHEH CI0Bay
(die innerste alchimie des Wortes)3?°. JlneBuukoBas 3anuch 18 MIOHS pacKpbIBaeT

€ro MUCTHYCCKOC ITIOHNMAaHUC TBOpHHI@ﬁ CHIJIBI 0CB060)KI[€HHOFO 3BYKa:

MBI HaZIeTHIIA CIIOBO CHJIOW M HEPTUEH, KOTOPBIE MO3BOJIWIM HAaM BHOBb OTKPBITh
€BaHTeJILCKOE MOHATHE «CI0BOY» (JIoroc) kak Marndeckuii KOMIUIEKCHBIN obOpa3s (...) Mbl
XOTEIW MPHIATh U30JUPOBAHHON BOKaOyJsie CHITy 3aKIIMHAHUS U Kap HeOecHbIX cBeThil. U
CBEpPIIMJIOCH YYJ0: HAlOJHEHHAs Marueil BokaOyia NMpoW3HecNa 3aKIMHAHWE U POIHiIa
HOB80€ TIPETIOKEHHE, KOTOPOE HE 00YCIIOBICHO KAKMM-TTHO0 OOBIYHBIM CMBICIIOM M HUKAK C
HUM HE CBSI3aHO. 3aTparuBas ThICAYY UJIeH U MBICIIEH, HO HEe Ha3bIBask MX, 9TO MPEAJI0KEHHIE

34CTABUJIO BHOBb 3BY4YaTh H3HAYAJIbHYIO, HO 3arJIYIICHHYIO HUPPALUOHAIIBHYHO CYIIHOCTbH

CJIymaTeis. 330

UYToOBl JOCTHYL YHCTOTO MAarmdecKkoro, CyrrectuBHoro 3¢dexra, bammb

OCBOOO’K/Ia€T TOI3HMIO OT CJIOB M OT CHCTEMBI S3bIKa, B KOTOPYIO OHU BCTOPCHBI:

327 T'upun 10. Kapruna Mupa smoxu asanrapaa. C. 296.

328 Tzara T. L’Antitéte // OC 1l. P. 183.

329 Banne X. Berctso u3 Bpemenu/ Hamausm B Lliopuxe, Bepnune, Tannosepe u Kénpue. C.106. Bpibop ciosa
CBUJICTEILCTBYET B TOM YHCIIE O BIUssHUM Pem00. B JHEBHUKOBBIX 3amucsax bamis 3TOro BpeMEeHH HEOJHOKPATHO
yrmoMuHaeTcst umsi aBropa «O3apeHui.

330 Tam sxe. C. 102.
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«CTuX — 3TO HOBOJ MO BO3MOKHOCTH 0OOMTHCH O3 cloB u 0e3 a3pikan >l Ty xe
MBICIb BhIpaxkaeT Tuapa: «CIIOBECHOE BBIPaKEHHE HE CIOCOOHO BBIPA3UTh BCIO
TOJIHOTY MO3THYECKOTO CMBICJIA», KIMEHHO HOITOMY «II033Hs HE MOANAETCS BIACTH
CJIOB WJIM TIPEBOCXOIUT ee» 2,

[1033us1 IPEBOCXOIHUT «BIACTh CIIOB» TEM, YTO OHA MOKET HEMOCPEICTBEHHO
JeCTBOBATH HA OMOIMM CIyIIaTels WM YMTaTelds — BHE MIM IOMHMO
(pUKCHPOBAaHHBIX CMBICIOB. OCBOOOKIEHHE A3BIKA OT JUKTATYPhl 03HAYAEMOTO 1A€T
03HAYAIOIIEMY HEOrPAHHYEHHBIE PECYPCHI C TOUKU 3PEHHS CMBICIONPOU3BOACTBA U
0COOBIl MHCTpyMEHTApHii €ro peannu3aluy — CyIrrecTuio, ahpeKTUBHOE BHYLICHHE,
a He coobmenue. JlafancTckas 3BYKOMOd3Us — PaJMKajIbHBIA HM3BOJ (heHOMEHa,
onucanHoro Mamnapme B nuckMe Anpu Kazanmcy®®. Paccyxnas o repmerusme
COHETa, Ha3BaHHOIO KpuUTHKOH «CoHeToM Ha mKcy», Mammapme numet: «CMbICI,
ecly JIONyCTUTh, YTO OH [COHET] MM HajeleH (XOTs Ul MeHs ObLIO Obl
YTEIHMTENbHBIM 0OPaTHOE, YIUTHIBASA, CKOIBKO II093HMHU OH B ce6e TauT), BOSHUKAET

onarozaps MUPaxy, CO31aBaEMOMY CAMUMH CIIOBAMI» >4

. Jlonst cMmbicna siBisieTCs
Kak Obl 0OpaTHO MPOMOPIMOHATIBHON J0JIE MO33UH, U, XOTS CIIOBECHAasl €IUHUIIA B
TekcTax Mammapme emie He paspylieHa, OHa 3HaYuTeNbHO JehopMHpOBaHa
NpUMaToOM 3BYYaHHUs HaJ 3HA4YeHHeM. OJTta nedopmaius, Kak U B clydae C
namancrckumu Lautgedichte mpubmmkaeT mos3uio K Ka0aTUCTHYCCKUM MPAKTHKAM :
«KOTJ]a HAIIICTITHIBACIIH €T0 [COHET]| MHOTO Pa3, BOSHUKAET JIOBOJILHO Marm4eckoe
(xab6anucTHueckoe) ourymeHne»>>, CMBICI MOITHYECKUHA TPOTHBOIOCTABIACTCS

CMBICIIY HOPMATUBHOMY, OCHOBOM 3TOTO IIPOTHUBOIIOCTABJICHUA ABJIACTCA IIpUMaAT

(GbOoHETHKYN HaJ CEMAaHTHKOM, SKCTIPECCUBHOM (PYHKITNHN Haa pedepeHTUBHOM.

331 Banne X. Manudect x nepsomy Beuepy Hana B Liropuxe// Jlanausm B Iropuxe, Bepnune, Iannosepe u Kénbhe.
C. 112.

332 Tzara T. Gestes, ponctuation et langage poétique// OC V. P. 226.

333 WuTepecHo, uto B cTathe 0 mamamsme AHnape JXKunm memaer amumro3uio Ha 3TOT COHeT: «CBOMM CTpeMIICHHEM
Pa3spyminTb CaMO YYPCKIACHHC sA3bIKA AAaAaWCThbl BOILUIOMIAJIA TO, O qéM MedTall emé MannapMe — «3By4allyro
6ecembicauiry» (I’inanité sonore)», nu «abcomotHoe Heo3Havaromee» (Gide A. Dada // La nouvelle revue frangaise.
N° 79, 1920. P. 8.)

334 Mallarmé S. Lettre a Henri Cazalis (18 juin 1868) // Correspondance compléte, 1862 — 1871. Suivi de Lettres sur
la poésie, 1872 — 1898/ ed. Bertrand Marchal. P : Gallimard, 1995. P. 391.

335 1hid.
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Cakpanusanusi A3bIKa CBHIETEILCTBYET O KOMILIEKCE HEH MHUCTHYECKOTO
TONKa (B 4aCTHOCTH, KaOATMCTUKK U THOCTUKHM), Pa3Ae/sieMbIX 1a1auCTaMHU, HO B TO
)K€ BpEMS OHa SABISETCA pPE3yNLETATOM KOHKPETHOH paboThl ¢ A3BIKOM H
IICUXOIMHTBUCTUYECKAX MHTYULMH, CBA3BIBAIOIIUX OMPEICICHHBIE 3BYKOBBIE
KOMOMHAITMU ¢ BO3MOXKHOCTBIO BO3JICHCTBHS HA TICUXHKY, CXOKHUMHU 1O 3PHEKTy C
3aKIMHAHMSAMU MIIM MOJIMTBAMM: «JIBE TPETU NPEKPACHBIX 3BYUHBIX CIIOB, KOTOPBIM
He B COCTOSHUM IPOTHBOCTOSTH 4YeJlOBeueckas Jylla, B3sAThl W3 JPEBHUX
saknuHaHuiin . B pabote ¢ s3bikoM Bamie (momo6Ho KpydeHbIX) coBmelnaeT
«PALMOHAII3M €CTECTBOMCIILITATEN U MPPALMOHAIM3M MUCTUKAY. 33!

I[lepBoe uTeHHE «I1093UU 6€3 CIOBY» NPEACTABIAIO COOO0M PUTyaTM30BaAHHBIM
neppopMaHc, CUMYJISKD CBSIIEHHOJEHCTBHS M INAMAHUCTCKUX INPAKTUK. Bamib
BEIOpan cebe poJb «HEKOEro MAaruyecKoro emnucKoma» s monnepKuBaeMyro
COOTBETCTBYIOLIEH aTpUOYTUKOM, — «IIAMAHCKMM KOJIIAKOM» U KOJIOHHAMH M3
KApPTOHA, «HAIIOMHHAIONIMMH 00emuck»>®, B KoTOopele OH cebs OoONaumi.
PuTyanbHbINA XapakTep JEHCTBA HE SABISICS PE3yJIbTaTOM 3apaHee MPOAYMAHHOTO
5>(peKTa, HO U HEBONLHBIM MMIIYJbCOM YTEd, POXKIEHHBIM B MOMEHTE: IO
BOCIIOMUHAHMIO Bais, Mo BO3IEHCTBHEM «TSKENBIX yNAPEHUI» U «yCUIEHHS
COIIIACHBIX» B CTHXE, €r0 TOJIOC, «HE Hali[s APYroro BBIXOJAA, U30pall KaIeHIUIO
IIEPKOBHOIO MECHONEHUS». APTHKYISALMSA CBOOOJHBIX 3BYKOB HNOOCKA3blEAEN
«PEUMTATHB B LEPKOBHOM CTHJIEY, A3bIK, OCBOOOKIEHHBIM OT MHOHATHIHOIO

ammapara, «cam» o0paiiaeTcs K puTyaibHOMY PUTMY, TOMUMO BOJIM CYOBEKTa pedn

(«He 3Haro, 4To HaBeJaO MEHs Ha 5Ty My3bIky»)>, Takum 00pa3oM, agpecaTtom

336 Bamp X. Bercrso us Bpement // Jlanausm B Lropuxe, Bepaune, I'annosepe u Kénpue. C.101.

337 Boopunckas E. Pycckuii aBanrap/: uctoku u Meramopdossl. M.: Tlaras ctpana, 2003. C. 96.

3% Henp3s He OTMETUTH MapajuieNb B HHTEPECE JAJANCTOB M PYCCKHX (yTypHCTOB K IIAMaHH3MYy, OTYACTH
00yCIIaBIMBAIOIINX SKCTATHYECKNI XapaKTep NX YTeHUH-BBICTyIUTeHHH. CO3BYYHBIMY THEBHUKOBBIM 3amucsaM bams
SBISIOTCS BocnnomuHaHus J[. Monnasckoro o nexknamaiii Kpydensix: « Kpydensix Hadan yutath. MHE NIPUXOIUIIOCH
CJIBIIIATH 3aTOBOPHI JIEPEBEHCKHUX KOJIYHOB. Sl 3amiChIBai PyCCKHE MECHU M BHUMAJ NEHUIO Ta DKUKCKUX Tahu30B.
W BOT TO, 4TO MPOM3O0ILIO TOT/IA, 3aCTABHIIO MEHS BCTIOMHUTH BeE 3T0 cpasy! Ilepeno MHO# ObLUT caMblii HACTOSIIIAN
KOJIIYH, BEPTEBIIMICS, IMOKAYMBABIIMICA B TAaKT PUTMY, NPUTONTHIBABIINMN, 3aBOPAYKHBAIOIIE BHIEBABIINH
COTJIACHBIE, B TOM 4HcIie u mmrsiue». (Monmasckuii JI.B. Crer u Bpemst: 3anucku nuteparopa. Jlenuarpan, 1989.
C. 127-128.p)

339 3nech n manee: bamwts X. berctso u3 Bpemenu / lanansm B Lopuxe, Bepiune, Tannosepe n Kénbre. C. 104.

340 «B MuCTepHANLHOM TOPSJIKE HET HU CYOBEKTA, HU OOBEKTA. ..B HEM JKENIaHUE HYKIAeTCs B CYOBEKTE, a SMOLHS

umier 06bexT amouuny. (FupeHok @. AGcypa 1 pedb. AHTpOOIors Booopaxaemoro. M.: AkageMHUYeCKHil IIPOEKT,
2012. C. 28).
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CYITE€CTUBHOTO BHYIIEHHS CTAHOBMTCS M caM TOBOPAINMI, OH NpMYAIIAETCs
COOCTBEHHOM «3arilylIeHHON MPPalMOHANIbHOM cymHocT» *, Ocoboe 3HaueHHE
3leCh MMEET ONMMChIBaeMas MeTamop(o3a, MpoMcxoismas ¢ bamwieM Bo BpeMs
BLICTYIIJICHHS, OH IlepepokaaeTcs B pedenka: «Ha kakoii-To MU MHe MOKa3aoch,
4TO M3 KyOUCTCKOIM MacKH IIPOCTYIUIIO OJIeJHOE, PACTEPSHHOE JULIO MATbUMKAY.
OcBOOOX/IeHHas OT KyJIbTYPHBIX HAMIACTOBAHMI — TpaHUI] JOTMKM U
rpaMMAaTHKH, PallMOHAIN3MA M JIOTOLIEHTPU3MA — 11033Us, 0 Mblcau Jlana, 10KHa
BEPHYTHCA K CHHKPETHUECKOMY Tpas3biky: «MIcKyccTBO B geTcTBe BpeMeH [dans
I’enfance du temps] Gbuto MonuTBOIN®*. TlpH 5TOM, y4MTBIBAas pa3leNsAEMyIO
JlaJauCTaMK BEPY B HEOOXOAMMYIO CBSI3b MEXKJy PEUbl0 U MBIIIIEHUEM, /IS TOTO

YTOOBI BO3BpPATUTDL II033HMHN €C «CBAIICHHOC HpI/I6e)KI/IIIIe» 343, HYKHO OTBICKATbh

344 Jlesepbanuzanus

«ACTOYHHUK TO3THYECKOW (DYHKIIMM B TIyOMHAaX CO3HAHHS
no33uM  obOecrneurMBaeT  JIOCTYI K <«GariyllIeHHOH»  PalMOHATU3MOM
«MEepBOHAYAIBHOWY CYIIIHOCTH YeJIOBEKa, TO €CTh BOCCTAHOBJICHHE «IIPOTOPEUM» —
ATO HIAr K OOPETEeHUIO0 CHHKPETUYECKOTO, BHEIOTUYECKOT'O MBIIILICHHUS.

Tpemst MozensIMi UCKOMOW «IIpOTOpeun» (MppalioOHATBHOM, CIIOHTAHHOM,
BHEJIOTUYHOM, CYTTECTUBHOW M CHHKPETHUYCCKOW) ISl AaJaUCTOB SBJSUTUCH S3BIK
«IPUMUTHUBHOT0» 4YEJIOBEKa, ACTCKUU JeNeT W pedb cymacuieamero. Takoe
CONMKEHUE CBUJIETEIILCTBYET O BJIUSHUM KOMIUIEKCAa UJIEH TICHXOJIOTHH,
aHTpornosioru ¥ ¢uigocopun, XapaKTepHOTO i BCEW aBaHTapIUCTCKOU
napaaurMel. [ aBHBIME (QakTopamMu (POPMUPOBAHHS ITOTO «TPUETUHCTBA» ObLiIa
AHTPOMOJIOTHYECKasT TUIOTe3a 00 OOIIHOCTH MEXaHU3MOB KYJIbTYypOTE€HE3a W
OHTOT€HE3a, C OJIHOW CTOPOHBI, U BBIJBMIKEHUE MPOOJIEMBbI HPPAIMOHAIBHOTO U
OCeCCO3HATENIBHOTO B IHEHTP (GUIOCOPCKOW M TCHUXOAHATUTHYCCKOW MBICIIH, C
npyroil. PebeHok, nukapp, cyMaclieInid ypaBHUBAIOTCS B BOCIIPUSITUH J1a]1alCTOB
KaK HOCHUTEIN aJIbTEPHATUBHOTO THUTIA MEHTAJILHOCTH, HE TIOJIBEPKEHHOTO JUKTATY

ratio.

341 Tam xe.

342 Tzara T. Note sur I’art négre // OC I. P. 394.

343 Bamnb X. Berctso u3 Bpemenn / [lanansm B Lopuxe, bepnune, annosepe n Kénbre. C. 106.
344 Tzara T. Les revues d’avant-garde // OC V. P. 5009.
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Otra cBs3b TOYHO BbIpakeHa B nurare Payns Xaycmana: «Korma s3bIk
NBITAIOTCS TMPEBpPaTUTh B KaMEHb B aKaJeMHsIX, OH cOeraer K JeTIM H

45

cymacmenuuM modtam»>®. To ke CcOMMKeHue OCYHIECTBIseTcss bamiem B

JTHEBHUKOBOU 3aMETKeE:

Jlerckass HENOCPEACTBEHHOCTh, KOTOPYKO S HMEH B BHUIY, TPAHUYUT C
nHpaHTIIH3MOM, claboymueM, mapaHoriell. OHa BBIpacTaeT U3 BEPhl B MEPBUYHOE,
IyOMHHOE BOCIIOMHUHAHHE, B BHITECHEHHBIN JI0 MOJTHOW HEY3HABAEMOCTH M MOTPEOCHHBII
MUP, KOTOPBII B UCKYCCTBE BBICBOOOKIaeTCs O€3yAEPKHBIM SHTY3Ua3MOM XY/AI0XKHUKA, a B
cyMacuieaemM jaoMe — 0oJe3Hbio. (...) B uHbaHTUIRHON HEOOMYMaHHOCTH, B O€3ymMuH,
KOI'/Ia pa3pyllieHbl CAepPKUBAIOIINE (PAKTOPBI, BCIUIBIBAIOT HABEPX HE 3aTPOHYTHIE JTOTMKOM
U MBICIUTCIIbHBIM amImnapaTtoM, HEAOCTYIIHBIC B HOPMAJIbHOM COCTOSHHU FJ'Iy6I/IHHI)I€
mnacTsl. 4

MHorue Xyao>KeCTBEHHbIE MPUEMBbl MOXKHO HMHTEPIPETUPOBATH YEpPE3 ATY
TPOMHYIO paMKy: TaK, MOCTOSIHHBIE MOBTOPHI B NAJAUCTCKUX MPOU3BEACHUSX, C
OJIHOW CTOPOHBI, CpaBHUMBI C (EHOMEHOM J3XOJaluu — O€3yMHOTO,
MEXaHMYECKOTO  TOBTOPEHUSA  DJIEMEHTOB  pPEUYM, BBIJAIOMIETO  MPU3HAKHU
MICUXOMATOJIOTHH, C APYroil — sIBHO OOHApYKUBAIOT Mapayliedb ¢ AETCKON UTPO.
[loBTOopeHne — 3TO U MNCUXOJOTHYECKas NpaKTUKa, Jaromias JOCTylnl K
UppAllMOHAIIBHOMY, W TMOXTHYECKUH TMpUEM, O0O0eCleunBaloluil «CABUT» B
BOCIIPUATHH TEKCTa — OT BBIWICHEHHS] CMBICIIOB K YHCTOMY HaOJIOJCHUIO 32
JBIDKCHHEM $I3bIKa, 32 €ro putMu4eckoi (daktypoi. Tak, bamibs B «Manudecre
nepBomy Beuepy Jlaga B Lltopuxe» COBETYET «IOBTOPATH CIOBO Jajaa» (caMo
COCTOSIIIEE U3 YABOCHUS CIOTOB) «J10 OE3yMUSD U «JI0 MMOTEPU COZHAHUS, «ITOOBI
JIOCTUYb BEYHOro OnaskeHcTBa»>*’. B To e BpeMs Takas TPAaKTOBKA IIOBTOPA,
CIIOCOOCTBYIOIIETO BBIMEIIICHUIO CMBICIIA U aKIIEHTYallUH 3ByKa, BOCXOJUT K MBICITH

Bacunus KanauHckoro, TBOpYECTBO KOTOPOTO (B TOM YHCIIE€ €r0O OIbITHI 3BYKOBOM
348

MOA3UH) OKa3ajau OOJIbIIIOE BIMSIHUE HA MOATUKY bamms™*:
«B KOHIIC KOHIOB, IIPHU 4aCTOM IIOBTOPCHHH CJIOBA (J'IIO6I/IMa$I JACTCKas urpa, Koropas

ITIO3KC 3a6HBaeTC$I) — OHO YTpauuBacCT BHEIIIHUN CMBICIL. I[ance CTaBIINM a6CTpaKTHBIM

345 Hausmann R. Poéme phonétique // Courrier Dada/ ed. et Nouvelle éd. augmentée, établie et annotée par Marc
Dachy .P. : Allia, 2004. P. 52.

348 Bannb X. berctso u3 Bpemenu / anansm B L{ropuxe, bepiune, Fannosepe n Kénbre. C. 106.

347 Baye X. Manuect k nepsomy Beuepy Jlana B Llopuxe // Nanansm B Lropuxe, bepnune, [annosepe n Kénbhe.
C.112.

348 3amernm, uto Paynb Xaycman B cTaThe «BBeeHHE B HCTOPHIO (POHETUIECKON T0I3HM» YIOMUHAET O TOM, YTO
Kanmnuckuit mutupoBan bammio «dponemsr XieOnnkoBa». Uto kacaercst camoro XaycMmasa, ero ()OHETHUECKHE
OITBITHl YaCTUYHO BJIOXHOBIICHBI 3BYKOBOH noa3uelt [Tayms [eepbapra.
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CMBICJI YKa3aHHOTO IIPEIMETA TaK K€ 3a0bIBACTCS M OCTACTCSI JIUIIIb 38)YaHue CJIOBA (...) 3TO

YUCTOC 3BYHYAaHHC BBICTYIIACT Ha HepeI[HI/Iﬁ I1aH 1 HCOCPCACTBCHHO BO3II€I\/JICTByeT Ha

mymry», 34

[TocTostHHBIE TIOBTOPHI COJIMIKAIOT JAJAUCTCKUE MOATUYECKHUE OMBITHI U C
apXanuyeCKUMU PUTYaTbHBIMU MPAKTUKAMH, 3aKJIMHAHUSIMU. 3amedanue AHapes
Kodmana o ToM, 4yTO U31H00JICHHBIN IPUEM PYCCKUX (QYTYPUCTOB — BBISIBICHUE U
aKIleHTUpoBaHue (HOHEM WM TPyNmnbl POoHEM, WX MOBTOPEHHE W HAarHETAHHUE» —
«CPOJHU TIOITUKE 3aKIMHAHUA»,>° peJeBAHTHO M B OTHOIIEHUM JaJaHCTCKOI
MOATHKHU.

Ompenensis camo cioBo «Jlaga» B «Maunudecte Hama 1918», Tuapa
BITMCHIBAET €0 B JBOMHOM KOHTEKCT JETCKOTO M «IIPUMUTUBHOrO» mupa: ama —
«XBOCT CBSIIIEHHOW KOpOBBI y HerpoB ruiemeHu Kpy», Jlama — « gepeBsiHHas
JIOWIAJIKa» U «KOPMUIMIIAY, «YUYCHbIE KYPHAIUCTBHl BUIAT B HEM HCKYCCTBO JUIS
MJIQJICHIIEB», a «JIpPYrHe CBATOIIM» — BO3BPALIEHUI0O K  «IIYMHOMY
IPUMHTUBH3MY» 2L,

bru3ocTe ABYX O9THUX MapajurM MOATBEPKIAETCS HE TOJBKO YTOMHEH
«HETIOCPE/ICTBEHHOW» HaWUBHOW MEHTAJIBHOCTH, HO M «IPUBBIYKON yXa» —
(hOHETHYIECKOU CTPYKTYPOH «IIPUMUTHBHON» U IETCKOM peun. bosbIias 4acTh UMEH
nepconaxkeii nmepsoit meecwl Tuapa (CriCri, BleuBleu, Pipi, Boumboum u apyrue)
Mop(dosorndeckn MOBTOPSAET CTPYKTYpy cioBa «Jlama»: OHM TOCTpOEHBI Ha
yasoenun ciora®®?. Karepuna IlamaxpucToc, mccienoBatenbHHIa Teatpa Tuapa
TOBOPUT O TOM, 4YTO «MEXaHUYECKHH TIOBTOP (POHEM CBHUIETEILCTBYET 00
ayleMeHTapHO# yctHoctu [oralité], mpeamecTByromed poXACHHIO MHHUMAIbHBIX
eJIMHULL 3HAYECHUI»>>°,

Ha 1o, uTO ynBoeHue ciiora CBSI3aHO C JIETCKOM TEMATHUKOW, HAMEKaeT B

nmepByro odepenp nepcoHax «llepBoro HebecHoro mnpukiaoueHus [ocmoawHa

349 Kanpunckuii B. O nyxoBHoM B uckyccrse // Ilepeson: H. b. Manbkosckas. M.: Punon-Knaccux, 2016. C. 111.
350 Kopman A. TIpMMUTHBUCTCKAS COCTAaBIsIOMIAs aBaHrapausMa / Apanraps B KynbType XX Beka(1900 - 1930):
Teopust. Mcropus. ITostuka: B 2 k. / mox pen. FO.H. I'mpuna. — M.: UMJIU PAH, 2010, T. 1. C. 214.

%1 Tzara T. Manifeste Dada 1918. OC I. P. 360.

%2 Kcratn, Anekcanap IloromuH, KHUTY KOTOPOTO «SI3bIK Kak TBOPYECTBO», IPHCTAIBHO H3ydan AJekceid
KpydeHbIX, cpenyt CBOWCTB pedH, «HE KOHTPOIUPYEMOH CO3HAaHHEM, YITIOMHHAET «CTPEMIICHUE K YABOCHHIO CIIOTOBY
(Tloromuu A.JI. SI3bIK Kak TBOpYecTBO. Xaprkos, 1913. C. 135.)

353 pPapachristos K. L’inscription de I’oral et de I’écrit dans le théatre de Tristan Tzara. P. 46.

111



Antunupunay [Munu. ms, cBoeit MopQoiornyeckoi CTpyKTypOil MOBTOPSIOININE
Jpyrue JBYCJIOrOBbIE UMEHA, SIBISIETCS CBOEOOPa3HON AIMOIEMON CKaTOIOIMYECKOM
TEMBI, HEOJAHOKPATHO BOCHPOM3BOAAIIEHCA B Ibece>™ M CBA3AHHON ¢ PeOEHKOM:
«cIipaskHEHHE — BTO BCEraa peOeHoK» >,

[Innu 9yacTo MPOU3HOCHUT PEIUIMKH, IOCTPOCHHBIE HA BapHAIUsAX MOBTOPOB,

COOTBETCTBYIOILIME 3asBJICHHOM B MaHU]ecTe TrocrnojuHa AHTUNHMpPUHA TEME

«IIeTCKOI\/i HI'PBI CO 3BBOHOYKAMM):

PIPI

amertume sans église allons allons charbon chameau
synthétise amertume sur 1’église isisise

les rideaux dodo dodo3°®

Ot moBTOpa JIEKCHMYeCKUX eauHul] («amertume», «allonsy) k mosTopy
donetnueckux komOunanumit ([fa], [iz], [dO]) Bcs peruimka neMoHCTpUpPYET
pa3InYHbIC TPUEMbl IIPUMUTHBHONY» PUTMH3AIMA M OCYHICCTBISCT MOBOPOT K
YHUCTOM 3BYKOBOW Wrpe, DJIEMEHTHl KOTOPOH — BHE 3aBHCUMOCTH OT TOTO,
MPEICTABISIOT JIM OHH CEMAHTHYECKOE SIMHCTBO WIIH SIBJISIFOTCS. YACTBIM 3BYKOM —
CITy)KaT MaTepUaliOM UTPbI C 03HAYAFOLIHMH.

Permiku, ucnonp3yronipe «adpUKaHCKYIO 3ayMb)» TOXE, KakK IPaBHIIO

CTposATCS Ha (GUType MOBTOpA:

Mr ANTIPYRINE
Soco Bgai Affahou
zoumbai zoumbai zoumbai Zoug

Kpome BHyTpuCTpo4yHOTO TmOBTOpa (ZOUMbAi), pemIMka TOCHOIUuHA
AnTunupuHa Bocripon3BouT pedpen «Soco Bgai Affahouy, kotopsrit o0bennHseT
HECKOJIbKO perumK B mbece. CaMO 3TO COUYCTaHWE HHKAK CEMaHTHYCCKH HE
MOTHBHPYETCS, PEPPEH CIYKHT JIWIIb JJIEMCHTOM PUTMH3AIIMU M 3BYKOBOU (HE

CMBICIIOBOM) CBSI3HOCTH TBECHl. «A(pPHUKAHCKHE» DIEMEHTHl B CTHXOTBOPCHHSIX

354«1\/1131 XOTHUM OTHBIHEC CPATh PAa3HOLUBCETHBIMU KPACKAMU YTOOBI YKpacuTb 300J10rHISCKUI CcaJl UCKYCCTBa», «4TOOBI

moccath W MOHATH NAaJauCTCKyro mapabomy (mpuray)». (Tzara T. La premiére Aventure Céleste de Monsieur
Antipyrine // OC I. P. 82.)

%5 TzaraT. Ibid. P. 80.

36 Ibid. P. 78.
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TaK)xe 00s513aTeIbHO BBOJATCS Yepe3 MOBTOP, HApUMep, B «beaoM mpokaKeHHOM
BenKane neizaxa»: «bouzdouc zdouc nfounfa mbaah mbaah nfotinfa».3’
[loka3atenbHO, 4TO «OOKCEpCKHil MoenHHOK co cnoBamu» (Tak Tuapa Ha3zBan

CBOIO MEPBYIO Tbecy) >°8 3aKaHUMBaAETCA €llle OJHUM IPOTECKHBIM TIOBTOPOM:

nous sommes devenus des réverberes
des réverberes

des réverberes

des réverberes

des réverberes

des réverberes

des réverberes

des réverberes

des réverberes

des réverberes

puis ils s’en allérent

HecmoTpss Ha TO, 4Yro BOCHPOM3BOAMMAS CTPYKTypa — JIEKCEMa,
MHOTOKPATHBI TOBTOp OCTpaHSET €€ 3HaueHHe, CMelas BHHUMAHHE Ha
YepeloBaHWE OJMHAKOBBIX (oHeM. Bribop camoro cioBa  «réverbere»
HPOJIMKTOBAH, 110 BCEH BUIMMOCTH, TEM, YTO OHO MMEET B CBOEH MOP(OIOrHIECKOi
CTPYKType TOBTOp CO3BY4YHBbIX cioroB [ves]/ [bes] u ero cummerpuuHOii
CTPYKTYpO# MX CTpeX CJIOTOB, I'Jie¢ HadajdbHas U MOCJeIHAs KOMOWHAIMS 3BYKOB
B3aUMHO «oTpaxkatorcs» (¥e/ €¥). Meramopdo3a, 0 KOTOpOHl T'OBOPUT TEKCT,
OTPaXKaeTCsl B «Pa3BOILIOLICHUM» CJIOBA 710 IOBTOPSIEMON KOMOWHAIIMY 3BYKOB.

Xors Twoapa, B oraumume ot bamna, IlIBurrepca u Xaycmana He
OKCIEPUMEHTUPYET B OOJACTH «YUCTON» (DOHETUUECKOH IMOI3MH, PUTMHUCCKHUE
MOCTPOCHUSI €r0 CTUXOTBOPCHHMI YacTO HAIPaBICHBI HA TO, YTOOBI MPHBIICYb
BHUMaHHE K 3BYKOBOH MaTepWu KaK TaKOBOW, — BHE €€ CBS3U C 3aJaHHBIMU
SI3BIKOBOM CHCTEMOM CMBICIIaMH; JIEKOMIIO3HIIMSA CJIOB C BBIJACIICHUEM OYKB WM
CIIOTOB HMMHTHPYET B €ro TEKCTaX »JJCMEHTapHbIA, MPUMUTHBHBIA S3BIK,
OIUPAIOIIMICS HA YCTHYIO CTUXHIO, HA 3BYK, a HE Ha 3HaK.

[enuBmmii «aOCTpakTHYIO T033MI0» Jlajga Kak «BHEMOJOXXHYIO JIOTHKE U

cmbicty»®®®, Tuapa cam He co3/aj1 HM OHOro 00pasia cOOCTBEHHO (POHETUUECKHX

357 MMossxe MBI pazdepeM QYHKIHMIO «apPUKAHCKOM 3ayMH» B CTHXOTBOPHBIX TeKCTax Tiapa.
38 Tzara T. OC I. P. 595,
39 Tzara T. Quelques souvenirs // Dachy M. Archives dada : chronique. P. 87.
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ctuxoB. B muceme XKaky Jlycs oH nmpenogHocuT ctuxoTBopeHue «Toto Baka» kak
«abCTPAKTHOE», «COCTOAIIEE U3 YUCTBHIX M300PETEHHBIX 3BYKOB, HE COAEpPKALIUX
HUKAKOM aJLTIO3MU Ha pealbHOCTE»>%0; otako uccnenosanue beapa, onuparomeecs
Ha pykonucu «Toto Baka» nns «AnbmaHaxa nana» U MoAOOPKU «HETPUTSHCKON
M023UU», JOKA3bIBAET, YTO TEKCT «aOCTPAKTHOI'O CTUXOTBOPEHUS» IMPEACTABIACT
co00li He YTO UHOE, KaK TPaHCIUTEPUPOBAHHYIO IIECHIO Maopu»=°L,

HecMmoTpst Ha TO, uTO 3Ta nemuctudukanus oOHapykuBaeT, 4yTo « ToTo Baka»
HE sIBIIsIeTCS (DOHETUUECKUM TEKCTOM Stricto SensuU v BEIHOCHT MOATHYESCKHUE OTBITHI
Tuapa 3a rpaHuIlbl 1aJauCTCKUX (DOHETUYECKHUX SKCIIEPUMEHTOB, OHA UMEET JIPyTue
BaYKHBIE MOCJIE/ICTBUS JIJIsl TOJIKOBAHUS XYJ10KECTBEHHOM mo3uiiuu Tuapa B CBS3M €
BOMPOCOM  abCTpakumMu. «AJUTIO3USI Ha  PealbHOCTb», COJAEp)Kalascs B
OpUTHMHAIBHOM TEKCTE, CTHPAETCs MpH TpaHCIUTepaluu (KoTopas IMpeBpaliaet
OCMBICJICHHBIN TEKCT B HA0Op 3BYKOB) WJIH MIPH MepeBoie (P KOTOPOM HEU30eKEeH
pa3peiB MEXIy S3bIKOBOH U (EHOMEHOJOTUYECKON peambHOCTBIO): SI3BIK B
pe3yNbTaTe TUX JTUHTBUCTUUECKUX Olepalui, o yoexaeHuto Tiuapa, CTaHOBUTCSA
6ecnpenMeTHbIM. COOTBETCTBEHHO, «HETPUTSHCKAS MTO33Us» B TOU K€ CTENEHH, YTO
u Lautgedichte, cmocoOCTByeT pa3BelICCTBICHHUIO s3bIKa. [lOATBEpKICHUE STOM
TUII0Te3¢ MOKHO HaWTh B Acce Tmapa 1917-1918 rr. «HerputsHckas mossus» u
«HerputsHCKOe UCKYCCTBOY»: OIUCHIBAsI MIOATUKY HETPUTSHCKOTO UCKYCCTBa, Tuapa
94acTO MCTOJB3YET T€ )K€ CJIOBA, YTO U JIJISl XapaKTEPUCTUKU a0CTPAKIUU B JPYTHX
acce.

Ecnu nnsa bamnst ocBoOokaeHHEe s3bIKa OT JIOTOIEHTPU3Ma M pallioHaIn3Ma
MoJipa3yMeBajio B MEPBYIO ouepeab OOpalleHHe K ONbITYy MHCTEPHAIBbHOU U
AKCTATUYECKON peuH, TO sl Xioab3eHOeka u Juis Tiiapa BaKHBIM MHCTPYMEHTOM
npeoOpa3oBanus s3bika ¥ mo33uu Obutn Negergedichte, win Poémes negres. C
konra 1915 r. Trapa 3aHUMalcs NepeBoIOM U TPAHCIUTEPALUEH CTUXOB HAPOIOB
Adpukn, Oxeannn n Manarackapa. byayun mOCTOSIHHBIM YHMTATEIEM HEMEIKOTO

KypHana «ANntropos» W OJAHUM U3 MEPBBIX KOJUICKIMOHEPOB MPUMHUTHBHOTO

360 Tzara T. Lettre a Jacques Doucet // OC I. P. 641.
31 Cm. kommentapun Anpu Beapa B OC I. P. 717-718.
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HCKYCCTBa, OH OBbUI XOpOIIO 3HAKOM C COBPEMEHHBIMU OTKPBITUSMHU B 00JIaCTH
ATHOJIOTUW U AHTPOIOJIOTUHU, a TAKXKE C TPYAAMHU MO UCKYCCTBY IIPUMHUTUBHBIX)
KYJBTYD.

Tuapa uutan pabory adpukanucra Jleona dpobenmyca («Ursprung der
afrikanischen Kulturen», 1898), copmynupoBaBiero BaxxHeWIe s aaaan3Ma
MbICIH 00 OOLIHOCTH MEXaHU3MOB KYJIbTYPOI'€HE3a W OHTOT€HE3a, a Takke 00
obmiem kopHe KynbTyp Okeanuu u Adpuku ; u Kapna Maiixoda («Die Dichtung
der Afrikaner», 1911), B KOTOPOM TOT BIIEPBBIC BHIBEJI OCHOBBI MTPasi3blka OaHTy, U
aBctpanueBena Kapna Illtpenosa («Die Aranda - und Loritja - Stamme in Zentral
Australian», 1907), crnenmanucta Mo si3plkaM M OObIYasM IUIEMEH ApaHaa u
Jloputbst, mecHu koTopbix Tmapa mepeBomun B 1916-1920 rr. nns cOopHuKa
«HerpuTsHCKMX CTUXOTBOPEHMI», TaK M HE BBHIIIEANIETO B cBeT. UTo KacaeTcs
pabor mo wucKyccTBy, Tmapa OBLI XOpOIIO 3HAKOM C ONpPENENSIoer st
aBaHTapJHOIO «IpUMHTHBH3Ma» Kuuroii Kapma Ditamreiina («Negerplastik»,
1915).

Kpome toro, Tumapa coTpyaHMuYans ¢ TEpPBBIMU KOJUIEKIIMOHEpPAMH U
MmaprianaMu uckyccrsa Adpuku u Okeanuu. C 1916 1. 0H cOCTOSIT B TIEPEITUCKE C
[Tonem I'mitomoM (KOTOpPBIN MpucHan cTatydTKy bayne s nmepBoi nagancTCKon
BBICTaBKH), BMECTE C JIPYTUMU JAJalCTaMH YCTPauBaJl BBICTaBKY W MaHU(eECTAINH
B rasiepee XaHa Kopas — mepBoro kosuiekuuonepa llIBelnapuu, BbICTaBUBILIETO
apUKaHCKHE CTaTydTKH M MAacKd Kak OOBeKT mckyccTBa, — a B 1930 r. Tuapa
BMecTe ¢ Illapiaem PaToHOM KypHpoBall BBICTaBKY IPUMUTHBHOIO HCKYCCTBa %2,

Ecnm 3aumMcTBOBaHHME «IPUMHUTUBHBIX» TexHUK [Iukacco m [[romanom
CIIOCOOCTBOBAJIO JAMHAMHU3AIUUA XYJOKECTBEHHOW KOMITO3HMIIMM KAapTHUH, TO
«HETPUTAHCKHE PUTMBD» Tiapa MCHoib30Ball B MEPBYIO OUYEpEb KaK pecypc s
JUHAMM3alUA TTO3TUYECKOTO 3By4yaHusi. Kpome TOro, 4To OH OpUEHTHUPOBAJICA HA

I[I/IHaMI/I‘-IeCKI/Iﬁ PUTM IICPEBOAMMBIX CTHXOB, BA’)KHBIM JII HCI'O IIPUECMOM pa6OTI>I

32 Purepec Tuapa K 5TOMy HCKYCCTBY He 0CiIabeBal B TEYEHHME BCEH JKU3HM. 3a TOJ JI0 CMEPTH OH yJacTBOBAI B
Konrpecce adpuranckoro mckyccrsa u KynbTypbl B Ponesmn (3um0abBe) M ocTaBMI OONBIIYIO KOJUICKIHIO, Ha
YHUKAJIBHOCTh KOTOPOH YKa3bIBaeT, B YACTHOCTH, TUPEKTOP STHOIOTMUECKOro otaena bpuranckoro myses Yuibsim
@ar (Cum. Fagg W., Plass M. African Sculpture. An Anthology. London: Studio Vista, 1964. 168 p.)
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HaJ| 3By4aHHEM TEKCTa ObLJIO CTOJIKHOBEHUE TPAHCIUTEPUPOBAHHBIX (PPArMEHTOB C
bpaHIly3CKUMHU, YTO HE TOJBKO pa3pyliago €IWHbIA JTUHTBUCTUUECKUN KOJ, HO U
JIaBaJIO CTPYKTYPOOOpa3yronui npocoauueckuil 1 GOHETUUECKU A KOHTPACT. DTOT
KOHTpacT cTail maid Tuapa NOPUHIMIOM PUTMHAYECKOTO MOCTPOEHHUS CTUXa,
AKLEHTUPYIOIIETO 3ByYaHUE U OCTPAHSIIOUIEro 3HAaUECHHUE.

B panee npountnpoBanHom nuceMe JKaky Jlycs Tuapa Takike mucai, 4To
«ToTto Baka» ctan pe3yiabTaTOM MOIBITOK «OCBOOOIUTH CJIOBA OT MX 3HAYECHUS U
OPUMEHUTh HMX TaKUM OO0pa3oM, YTOObI CTHUXOTBOPEHHUE MPUOOPETIO HEKUM
IJI00ANBHBIA CMBICH C MOMOMIBK TOHAJILHOCTH M CIBIIHMMOIO KOHTpacTan %3,
OpueHTaMsi Ha «TOHAIBHOCTb U CIHBIIMIMMBIA  KOHTPAcT» JAeT TEKCTY
albTepPHATUBHOE YCTHOE, YAaCTMYHO IeCeHHOoe 3BydaHue. Kpome Toro, B
MUCbMEHHOM TEKCTE TOSIBISETCA JUHAMHUKA, XapaKTepHas HCKIIOYHUTEIBHO s
YCTHOW CTUXHWHM PEUYd, U dTa JUHAMHKA, TTOCTPOCHHAs Ha KOHTPACTaX, KOCBEHHO
paspyimaer KaHoH Onaro3Byuus: «Tak Kak s PyKOBOJICTBOBAJICS HCKIIOUUTEIBHO
KOHTPacTOM, BCE€ MOM CTUXOTBOpeHus 1916 Ovlu (...) 4Ype3BbIYANHO TPyOO
obrecannl [d’une brutalité excessive] u cocrosuii W3 KPHUKOB U PE3KHUX,
JIMHAMHYECKUX PUTMOB»°*Y, VCTHBIA (yHJAMEHT pPUTMH3ALMU M ONOpa Ha
3ByYallfe KOHTPACThl OOBSICHSIET U OMpeNessieT MoJIUMOpPHOCTh TEKCTOB Tiapa.
06 sToMm, B yacTHOCTH, numieT Mumens Mropa: «Iloa3ust Triapa comepxut B cede
JNENCTBEHHYIO U MOILIHYIO OIIOPY Ha YCTHOE CKaHAUPOBAHUE (...) 3TOT pUTMHUUECKUN
MPUHIIMII MO3BOJISIET €My HHTErPUPOBATh B JBH)KEHHE TEKCTA «HETPUTSHCKUE)
(dbparMeHTbl, KOTOphIE HEIB3si TOYHO XapaKTEpHU30BaTh HU KakK CJIOBa, HU Kak
OHOMATONEeW WJIM TIOTACHHBIE O3HAYalolIMe. PUTM BKIOYaeT B  ceOs

reTeporeHHOCTh», >

363 Tzara T. Lettre a Jacques Doucet // OC 1. P. 643.
364 1hid.
365 Murat M. Vers et discours poétique chez Tzara et Breton. P. 255
116



§ 2.2.5. McKyccTBO IyMOB

3ByKOBasi TIO93MS OTIMYACTCS MMApPaJOKCATbHBIM COYCTAHHEM JIBYX
TEHCHITMI B 5CTETHUKE JTajjlan3Ma — BEIIECTBEHHON KOHKPETHOCTH U abcTpakmuu. C
OJTHOM CTOPOHBI, «CTHXH O€3 CJOB» YTBEPKIAIOT 3BYK B €ro MaTepHUaIbHOU
KOHKPETHOCTH, C IPYTrOil — 3TO «abCTpaKTHAs TI033UA», CBOOOTHAS OT pedepeHITNN
K BCIICCTBCHHOMY TMOPSAKY. JIpyryro HIOCTach SI3bIKOBOTO OSKCICPUMEHTA,
YTBEP)KJAIOMIETO 3BYK KakK MaTepuio, B TBopdYecTBe Jlama mpeacTaBisieT Tak
Ha3bIBaecMasi «OproMTHUCTCKas» 1mod3usi (oT cimoBa bruit — mrym). Jlagaumcrckue
«OPIOUTU3MBI» COOTBETCTBYIOT OOIIEH aBaHTapIUCTCKON TEHACHITUN OOpaIeHus K
3BYKOIIOJPAKATCABHBIM ~ KOHCTPYKIIUSIM M OHOMATOIIeSIM, OCOOCHHO  SIPKO
NPEJICTaBJICHHOHN B ()yTYPUCTUICCKOM ICTETHKE.

Mapuna W3roMcKkasi, OJHAKO, CHpPaBEIJIMBO OTMEUYAET HICOJOTHICCKHE
pacxoXJAeHUs B MOTHBaxX HCIOJb30BaHUS OHOMATOINEW JBYMSI JBHKEHUSIMH:
«urymMoBble  3(PGEKThl, OPIOUTUCTCKYIO MY3bIKY JaJlauCThl HCIOJIb30BANId, HE
yuuteiBag ¢unocopuo Ppyrypucto»>®. B QyTypucTHyeckoil nurepartype
OHOMAaTOMNeW TMPU3BAHBl OTpPaXaThb «OECUHUCIEHHBIE IIYMbI  JBUXKYILIEHCS
maTepun»®’. MapuHETTH TOBOPUT O TOM, 4YTO «OOHOBJEHME YEIOBEYECKOM
YYBCTBUTEIBHOCTH Y, TPOU3OIIEIICE KO BIUSHIEM HOBBIX HAYUYHBIX OTKPBITUIY,
NPUBEJIO K <JIMPUYECKOMY HaBaXKJICeHHIO MaTepuei». COBpEeMEHHBIN MOAT,
VrajbIBAIONINN  «HANPABIAIONINE TOPBIBBI ~ MaTepUU», XOYET  BBIPA3UTH
«OKpY)Karollee €ro JBIKCHHE aTOMOB», a PUTM €ro TMO033UH MPOJUKTOBAH
JBUKEHUEM «KYYH MOJICKYI» U «BUXPSIMH IJIEKTPOHOBY». 3BYKOMOpaKaTeIbHbIC
KOHCTPYKIIMN SBJISIOTCS B (PyTypu3Me MOITUYECKHM aHAJOTOM CTUXUHHOCTH
«MOJIEKYJIIpPHOW Ku3HW». Kpome Toro, mo Meicium MapuHETTH, COBpEMEHHAs

YYBCTBUTENILHOCTD, IPEOOPaKEHHAs «Be3eCyIlell CKopocThio», 8 TpebyeT HOBOI

«OBICTpOI» MUTEpaTyphl. OHOMATONEH, KOTOPHIE N300PAKAIOT IMIYM KaK TaKOBOW,

366 IIzromckas M. A. ITocnecnosue// Anpmanax Jama. C. 129.

37 3neck u nanee: Mapunertn @.-T. J[onoiHeHHe K TEXHUYECKOMY MaHU(eCTy (GYyTypUCTHYECKOH JUTEpaTyphl//
Oyrypmsm. C. 162-163.

368 Mapunertu @.-T. YMHOXEHHBIH 4eI0BeK M HapcTBo Maimubl// Oyrypusm. C. 74.
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HE MCKa)KEHHBIHN SI3bIKOBBIM KOJOM, HO HEMOCPEACTBEHHO TPAHCIUPYEMBIN (M Tak
K€ HEMOCPEACTBEHHO BOCIPUHUMAEMBIN), CO3Jal0T «rpyObld, OypHBIN»,
«renerpadpuueckuiiny > mupusm.

«bpronTuzmM» 1agaucToB HE CBA3aH C (DYTYpUCTHUYECKOH <«3cTeTHU3aluei

ckopocTu»>’

, HO Oyly4d HampaBJI€HHBIM Ha TPAHCTPECCUIO JUHTBHUCTHYECKOTO
KOJIa, MPEJCTaBIsET MUP B €r0 BEUIECTBEHHON KOHKPETHOCTHU (B 3TOM CMBICIIE OH
COOTBETCTBYeT BBezicHMI0 ready-made B moise uckycctBa). Puxapa Xroonb3eHOCK
TaK ONHCHIBAET CHEUU(PUKY «OPIOUTHCTCKOTO CTHUXa»: OH «IPEICTaBIISIET
TpaMBalHBIN BaroH KaK OH €CTh, SCCEHIMIO TpaMBasi ¢ 3¢BKOM TeHcruoHepa [lynbliie

M BOIUIEM TOPMO30B»°>'!

. CuHTE3 KOHKPETHBIX IIYMOB — «3€BKa» U «BOILUIS» —
BBIPAXKAET YUCTYIO «ICCEHIIMIO» BaroHa M B TO € BPEMSI YTBEPKIAIOT BaroH «Kak
OH €CTb» — B €ro KOHKPETHOW 3BYKOBOM MAaT€pHaIbHOW MPOSBICHHOCTH.
X10J1b3eHOCK BBIOMPACT «HEMOATHUYHBICY, MPOTUBOpEUAIe KaHOHY OJIaro3Byuus
IIYyMbl — «3€BOK» U «BOIUIb TOPMO30B». B 3TOM cCMBbICIIE €ro paccyKJICHHE
COOTBETCTBYET JIOTMKE MapHHETTH, COTJaCHO KOTOpOMY, OfHa H3 (QYHKIUN
OHOMATONEHN — «OKUBUTh JIMPU3M IpyOBIMU dJIEMEHTAMU PEATIbHOCTUY; «IaTh BCE
3BYKM M BCE IIyMBl COBPEMEHHOI >KM3HHM, AK€ caMble HeOIaro3BydHbIEN 2,
TopxkecTBO 1IymMa HampaBlI€HO TIPOTUB KaHOHA OJaro3By4yus, TPOTHUB
HCKYCCTBEHHOTO OTOOpa 3BYKOB, OCYIIECTBISIEMOTO ACTeTHKON. Ho Oproutusmsl
JaancTOB emie B Ooyblleld CTeneHH, 4eM (YTYpUCTUYECKHE OHOMATOIIEH,
NpEeabSABIAIOT ce0d KAaK HEYTO «HEKPACHMBOE», KAaK HEYTO pa3pyliarolee
ACTETUYECKUU KOJI.

Nmenno mostomy Bceenennas Trapa HamoigHeHa «HEOJIAro3BYyYHBIMU

mIymMaMm»: TeMa «IIYMOBOW» TO33UM BapbuUpyeTcss B o0pa3ax «CBHCTa»

(«sifflement»), Tpecka («crépitement»), xpycra («craguement»), ckpexera

369 MapunerTu @.-T. JlononHeH#e K TEXHUYECKOMY MaHU(eCTy GyTypucTHueckoii muteparypsl // ®yrypusm. C. 177.
370 Boccioni U. Dynamique plastique : Peinture et sculpture futuristes / textes établis, annotés et préfacés par Giovanni
Lista, Trad. de Claude Minot et Giovanni Lista. Lausanne : L’age d’homme, 1975. P. 87.

371 Xionw3enbex P. Jlagauctckuil Mmanudect // Anpmanax Jaga. C. 31.

372 MapunerTu @.-T. JIonoNHEeHHE K TEXHUYECKOMY MaHU(eCTy GyTypucTHueckoii muteparypsl // @yrypusm. C. 178.
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(«grincement») u Bosa («hurlement»).3”® B ero mossum «crpoda» «cucTHTHS'4,

CII0BA «JIOMAIOTCSA» M «TPEmaT»>’°, HalmoOMHUHAs «IA3r Lenein»>’® u mocTosHHO
cosmaBas  «mucconanc».’’ Tlpumaem Tuapa oOBIrpHIBAET PEAKIMIO YMTATENS Ha
NaJlauCTCKYI0 KaKO(OHHMIO BHYTPH TEKCTOB: «aHTeJ PacTBOpAETCsS B TabJETKe U
NUCCOHaHCaXx (...) 3BYKH BCE 3ByKH M HE3aAMETHBIE 3BYKH U BCE 3BYKH CBEPTHIBAIOTCS
MOS IOpOras eciii TeOe II0X0 OT 3BYKOB Te0€ CTOMT IPUHATH MHJIIONION 'S,

3amerka Tuapa «BpIOUTUCTCKOE CTUXOTBOPEHHE» PACKPBIBAET JpYyrue
aCIEKTHl «OPIOMTH3MA»: «51 BBOXKY peanbHbli myM, 4yTo0bl yeunuts [renforcer] u
BBIIEINTH [aCCENtUEr] cTMXOTBOpeHHE. B 5TOM cMbIcie MBI BIEpBHIE BBOJMM B
CTHXOTBOPEHHE OOBEKTHBHYIO PEabHOCTh, MOJOO0HYIO PEabHOCTH, HAJIOKEHHOM
[réalité appliquée] xybucramu Ha nomotHa»®’®. ITogoOHO KyOMCTCKMM «papier-
collé» mymsl B 1aian3mMe — OCKOJIOK PeaJbHOCTH, HE MPEIOMIIEHHON Yepes3 MpU3My
uckyccTBa. IIpu 3TOM KOHTPACT, POXKIAEMBIN OT CTOJIKHOBEHMS XY0KECTBEHHBIX
CPENCTB C HENOCPENCTBEHHOM YaCThbI0 KOHKPETHOIO BEMIHOTO MHpPa, OOHAXKaeT
«CIENAHHOCTBY, KOJOBBIN A3bIK IIEPBHIX.

B mo3guen cratbe «OKecTbl, myHKTyanus U IOITUYECKHM A3BIK» Toapa
HA3BIBAET OHOMATOIEU «TOJOCOBBHIMH JKECTAMH, CTABIIMMHM S3BIKOM», IIO €rO
MHEHHIO, OHH JIOKA3bIBAIOT, YTO «YEJIOBEYECKHI yM CIIOCOOEH TPAaHCIIOHMPOBATH

3BYKH WJIM IIYMBbI, BEIYWJICHEHHbIE U3 IPUPOIHBIX (DEHOMEHOB, B 00J1aCTh rojioca H,

373 O ToM, HACKONBKO BajKHa IIyMOBas CTHXHS B 03THKE Tuapa MOXKHO Cy/IUTh 0 YaCTOTHOCTH YIOTPEOIEHHS ITOH
00pa3HOCTH: 00pa3 CBHCTa BCTPEUYAETCS B CTHXOTBOPEHHUX « Sainte », « Sage danse mars », «Défilé fictif et familial
ribemont-dessaignes», «Boxe I», «Bois parlant ou intelligible signe de I’ile de Paques», «Réalités cosmiques vanille
tabac éveils», «Je sors de mon appartement somptueux» ; Tpecka u xpycra — «Sainte», «La grande complainte de mon
obscurité trois», «Amer aile soir», «Bulletin & Francis Picabia», «Boxe I», ckpesxera — «Le marin», «Sur une ride du
soleil», Bos — «Gare», «Le sel et le vin», «Cirque», «Circuit total par la lune et par la couleur», «Bois parlant ou
intelligible signe de I’ile de Paques».

374 Tzara T. Amer aile soir // OC I. P. 107.

375 Tzara T. Sainte // OC I. P. 98.

376 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité un // OC 1. P. 90.

877 Cruxorsopenue «Réalités cosmiques vanille tabac éveils» 3akanumBaeTcs XapakTepHOH MeTaaUCKypCHBHON
UTPOii, TIPECTABIIIONICe CTUXOTBOPEHIE KaK ANCCOHMUPYIONMIT HabOp 3BYKOB: «recommence en dissonances pour
1’obscurité ma sceur, ma sceur?» (OC I. P. 224.)

878 Tzara T. Sainte // OC 1. P. 98. «[Ti0m0» MOXKHO TPAKTOBAaTh KAK OTCBHUIAIOMIYIO K JaJJAUCTCKUM TEKCTaM, Tak
KaK MHOTHE U3 HUX Ha3BaHbI HMEHEM aibTep-3ro Tuapa, [ocmonuna AHTUIHPUHA, TIPOU3BEICHHOTO B CBOIO O4epe/b
OT Ha3BaHUs TaOJIETKU OT MUTPEHH, KOTOPYIO Trapa mocTOsHHO MpUHUMAI B TOT neprof. C GOIbIION BEPOSTHOCTHIO
pedb UIeT O ABOWHOU MeTa)OpHUUECKOM Hrpe: 4TOOB H30ABUTHCS OT TONOBHOM GONH, MOSBISIONMICHCS IPH YTCHUH
TeKCTOB Jlaqa Hy)KHO «IIPHHSTH)» TH XK€ TEKCTHI BHYTPb.

379 Tzara T. Le poéme bruitiste // OC I. P. 551.
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CJIEIOBATENBHO, — B OOJIACTh  3HAYEHHUA Y. B 2ToM 1muTaTe 0OHAPYKMBAIOTCS JIBA
NPUHIUIHUAILHEIX ~ MOMEHTa B TPAakToBke  Thapa  3BYKOBBHIX U
3BYKOHO/PaXKaTeIbHbIX KOHCTPYKIMIA: BO-NEPBBIX, TOIKOBAHHE OHOMATONEH Kak
«KECTOB», BO-BTOPHIX, OJHO3HAYHOCTh HPHMUYMHHO-CIEACTBEHHON CBA3KH MEKIY
«TOIOCOM» U «3Ha4eHHeM. [IepBblii MOMEHT HO3BOJISAET IIEPEHECTH C BU3yaIbHOTO
T0JIs1 HA 3BYKOBOE BhIJE/ICHHBIE B MPEbIAYIIEH IIIaBe XapaKTEPUCTHKH KECTA» —
TOXKIECTBEHHOCTh IIPArMaTM4eckoro (YHKIHMOHHPOBAHMS BHICKA3BIBAHUSA €O
COZIEPKAHMI0,  OJHOMOMEHTHOCTh  BHYTPEHHETO HMIIyJIbCa, POKIAIONIETO
BLICKA3bIBAHKE, U €r0 MAaTePHAIbHON (UKCALMH, «IEMOHCTPATUBHOCTEY S3bIKA U
ero apTopedepeHIHanbLHOCTD. SIBIeHNe 3BYKOBOTO KeCTa BHYTPU CBS3HOTO TEKCTA
ABJgeTcs MUPTEPOM K BOCIPHATHIO CTPYKTYPhI A3bIKa U OOHAPYKEHMIO MPOLIECCa
O3HAYUBAHUSL.

«BpIOMTH3MBIY B Hpou3BeleHHAX THapa peIKo MOKHO TPaKTOBAThH
MCKIIOYUTEILHO ~ KaK ~ OHOMATONEeH, MX  pojb  HE  OrPaHMYMBAETCS
3BYKOIOJIpaskaTeIbHOM (yHKIuel. IIpuMephl TAKOTO poia MOKHO HAHTH pa3Be YTO
B MIbecax, HO M TaM pedb He MJAET O 4YHCTOM BOCHPOU3BEIECHUE 3BYyKa
npoucxopsmiero. Tak, mogo6Has KOHCTPYKLHsS cocTaBiseT dparment «Ilepsoro

HEOECHOTO MPUKIIIOYEHUH TOCTIOUHA AHTUTIUPUHAY:

la femme construite en ballons de plus en plus petits commenca a crier comme une catastrophe
ouiiiiiiiiiiiiiuiiiiiiiuiiiiiiii
I’idéaliste a tant regardé le soleil que son visage s’aplatissa®

taratatatatatatata

1

«taratatatatatatata», mo Bcel BHJMMOCTH, SIBJISIFOTCS 3BYKOBBIMHM 3KBHBAJICHTaAMH
JNEUCTBUM, K KOTOPHIM OTCBHUIAIOT HEYETHBIE CTPOKHU (KpHUKa >KCHIIMHBI U 3BYKAa,

IIPOU3BOAUMOI0 «CINTIOIIHUBAIOIMUMCAY, «CAYBAOIIUMCA) JIHUIOM ((I/II[CaJ'II/ICTa).

380 Tzara T. Gestes, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 225

%1 B npuxusHeHHoM us3gaHun «M36paHHbIX mpoussenenuil» («Morceaux choisis») 1947 r. «s’aplatissa »
ucrpasieHo Ha « S’aplatit ». Omaaxo Aupu Beap coxpaHser rpaMMaTHYECKyIO OMUOKY M B COOpAaHHH COYMHEHUH, 1
B cOopuuke «Dada est tatou», oObsICHSSI cBOE peleHue TeM, 9To «Tiapa Imoib30Baicss HeKOTOPBIMHU OIIHOKAMHE H
oreyaTkaMM, B KOTOPBIX CYACTIMBBIA CIydail co3aBai cCMBICH (MM CMBICIBI), O KOTOPBHIX OH H3HAYAIBHO HE
sagympBanics» (OC |. P. 640). B nanHOM ciydae «OMHOKa» BBIMONHIET CKOpee (OHETHIECKYIO (DYHKIHIO:
«TOICPXKHUBAET» TIOBTOP M YepPEOBAaHUE COIIACHOrO [S] M aKLUEHTHUpPYeT IMacHyro [a], KoTopas HEOIHOKPaTHO
TIOBTOPSIETCS B 3BYKOITOJPaXKATEIbHOW KOHCTPYKIIMH CIIEIYIOIICH CTPOKH.
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Ecmm BTOpPas KOHCTPYKIOUA — YUCTass OHOMATOIICS, TO IICPBasd TAKKC IIPEACTABIIACT
co00# TEKOHCTPYKITHIO ciioBa «Jla» («oui»). Tak Kak JaJauCThl 3HAIHA O 3HAYCHUH
CJIOBa «Ja» B HCKOTOPBIX CIABAHCKHUX MA3bIKAX W TPAKTOBAJIMW 3HAYCHHUE CBOCTO
Ha3BaHUS B TOM YHUCJIC KaK HBOﬁHO@ YTBCPKIACHHUC, BO3MOKHO, IMPOTAKHOC ((OUi»
SABIIACTCA 3JC€Ch IPOBOAHUKOM METAAUCKYpCa: OT ((KaTaCTpO(bI/I‘IHOFO» KpukKa I[az[a
(momo6Horo «hurle») «cruromMBaeTCs JUIO UACATACTAN.

B «HepBOM He6eCHOM MNPUKIIOYCHUN TOCIIOJWHA AHTI/IHI/IpI/IHa)) MHOT'UC
IIYMOBBIC BCTABKH MPCACTABIISAIOT CO6OI>1 HaCcTHu I[e(i)OpMI/IPOBaHHBIX CJIOB:
«synthétise amertume sur I’église isisise les rideaux/ dodo dodo»%?; «un grand
oiseau en vie Tyao/ ty a o ty a 0 ty a 0»®, «oi 0i 0i 0i 0i 0i 0i oiseau»®*. Pacmenss
CJIOBa Ha 3BYKH, Trapa oOHa)aeT A3bIKOBOM MaTepuail U AEMOHCTPUPYET CABUT OT
3HAYCHUA K O3HAYAOMICMY. Tuapa HaCTO 34aCTaBJIACT CBOUX HCpCOHa}Keﬁ 6y21T0
34aroBapruBaTLCA U CIIOTBIKATHCA B PCUH, UYTO UMHUTUPYCTCA C IOMOIIBIO KaHaM6yp0B

" ITIapOHOMA3HH:

oiseaux enceints qui font caca sur le bourgeois

le caca est toujours un enfant

I'enfant est toujours une oie

le caca est toujours un chameau

I'enfant est toujours une oie

et nous chantons

0i 0i 0i 0i oi 0i oi 0i 0i oi 0i 0i 0i 0i 0i 0i 0i 0i 0i Oi.

B aTOM OTpBIBKE MOKHO IIPOCICAUTh HACTOMYNBOE MTOBTOPEHKE 3ByKa [Wa],
BCTPEYAIOIIEroCsl B CIOBax «Oiseau», «bourgeoisy u «Oie», amodeo3 KOTOpOro
MpeJICTaBIsAeT Mocieansisa cTpouka. C 0JIHOM CTOPOHBI, C TOMOIILI0 TOBTOpa Tiapa
nobuBaeTcs AedopMaluy U pa3BeIICCTRICHUS 3HAYAIIUX CEM: OH JIEMOHCTPHUPYET
KPU3UC f3bIKA, PEIUIMKHA POXKIAITCS, 4YTOOBI, ToBOps ciioBamu u3 «llepBoro
MaHH(ecTa TOCIoaAHa AHTUIIHPUHAY, «KHEMHOro ymepeTb». C Apyroi CTOPOHHI,

6pIOI/ITI/IBM, o BceH BUIHUMOCTH, HMECCT 3IC€Ch CMBICJIOBOC 3HAYCHHC:

CEMaHTHUYECKOE COMMKEHNE «PeOCHKA» U «TyCs» MapauieTbHO (OHETHIECKOMY —

382 Tzara T. La premiére aventure céleste de monsieur Antipyrine // OC I. P. 78.
383 |bid. // OC I. P. 79.
384 |bid. P. 80.
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CeMBbI «0ie» U 3ByKa «0i», Omaromapsi 4eMy IMOCICIHUN MOXHO TPaKTOBATh Kak
OHOMATOIIEI0, UMUTHPYIOILYIO TJIa4 MM KPUK pebenka. 3

Tuapa ocBoOOXKIAaeT CBOMX MEPCOHAXEH OT HEOOXOIMMOCTU ONEPUPOBATH
LEJIbHBIMA CEMAaHTUYECKUMH €IWHULIAMH — CJIOBaMH, B PE3YNbTaTE YETO
IIPOUCXOJUT CMEIICHUE HE TOJIBKO Ha 3BYK KaK Ha CTPYKTYPHBIN 3JIEMEHT PEYH, HO
M Ha caM aKkT roBopeHus. PaHHee Mbl yNOMHMHAIM, YTO IMOBTOPBI, CO3JAOLIUE
s dexT 3xonanum, CMEAaT aKIEHT C BHICKa3bIBAHUS Ha aKT BBICKA3bIBAHUS, TY XKe
(YHKIHUIO BBITONHIIOT U OPIOMTH3MBI, POKICHHBIE B pe3yJibTaTe KalaMOypoB U
NapOHOMACTHUYECKOW UTphI U co3naromue 3PQGeKT «3aroBapuBaHusy. ITO BUIHO,

HanpuMep, B cieayroleM oTpbiBke U3 «llepBoro HeOECHOTO MPUKITIOUEHUSD:

I’acrobate cachait un crachat dans le ventre
rendre prendre entre rendre rendre prendre prendre
endran drandre iuuuuuuuuupht

Annutepanus Ha [Ke] u [[] (acrobate/cachait/crachat), nerepmunupyrorias
CTPYKTYpy TIEpBOH CTpOKM M OOBsICHsIOMas (GopMHupoBaHHE 00pasza «akpobara,
NPSYYIIETO TUIEBOK B OPIOXE», 3aKaHUNBACTCS TAPOHOMACTUICCKON UTPOH, BOKPYT
CO3BYUYHBIX «Ventre» (KJIoueBOil JIeKCeME NMEpPBOM CTPOKH, CTOAIIEH B CUIBLHOMU
TIO3UITUH) CIIOB « rendre», «prendre», «entrey, yepeayronmx KOMOWHAIIMN 3BYKOB
[4tf] m [adg]. TIpu >TOM S3BIKOBYIO HIPy BO BTOPOH CTPOKE, OCHOBAHHYIO Ha
UCTIOJIh30BAHUH CJIOB C MOXOXHMH «3BOHOYKAMH Ha KOHIIE» (KaK OIHMCHIBAIOTCS
nogo0Hbie 3K3epcuchl B «IlepBoM MaHHdECTe»), 3aMBIKaeT TPEThs CTPOKa,
MOJTHOCTBIO COCTOSAIIAs W3 YHCTO 3BYKOBBIX KOHCTpYKImi: «endran drandre
luuuuuuuuuphty. Ecnm mepBeie ABE, 04€BHIHO, MPOAOKAIOT AJUTUTCPAITMOHHBIN
P W M300IMYAlOT MPUHIUI ero (OPMUPOBAHUS, TO MOCIEIHUNA OpPIOUTHU3M,

MOCTPOCHHBIN MO M3MI00IeHHOMY Triapa MpUHIMIY pacTsKeHUs/ AEKOHCTPYKIIHH

385 Wutepnperanus meecel E.JI. [ambIioBoi Kak CIIEHBI POXKICHHS «IaJaUCTCKOTO peOeHKay (IBIKEHHUS, HOBOTO THIIA
YelmoBeKa W S3BIKa) Ka)KeTcs HaM COBEPIICHHO crpaBemnnBoil. Bemen 3a ['ambprioBodf MBI cYWTaeM, YTO BBIMIC
MIPOIUTHPOBAHHAS 3BYKOBAsI UTPAa UMEET ONPEACIIAIONIYIO POJIb B TEME Pa3pelIeHIs OpeMEHEM -CIIOBOM, KOTOPOE TYT
KE TIPHHAMAeTCs MaHH(QHUCTEpPOBaTh cedS HEWICHOpA3IeNbHBIM 3BYKOM: «BBISBICHHBIN psAA  acCOIMAINM,
OCHOBAaHHBIX Ha Urpe CIIOB (peOCHOK-NTHIA-TYCh-Ta), IPOHU3BIBAET OONBIIMHCTBO PEIUIMK TMepcoHaked. MOoxHO
TOBOPUTH O TOM, YTO CBOCOOpA3HBIM JIGHTMOTHBOM IIHECHI SIBISCTCS TeMa MaJEHBKOro peOeHKa, BOSMOXKHO, €To
POXICHUS WIIN «POXKIECTBAY (BeIb «ABaHTIOpa» Ha3bIBaeTCs HEOSCHOIT), BOSMOXKHO, €ro IMEePBHIX cIoB. bornee Toro,
HaM KaXXeTCsl, YTO PeUb HUIIET O POXKICHUY KOHKPETHOr0 peOeHKa 1 3TOT peOSHOK €CTh 1a/ia, CIoBa «anay (Trapadomsl
nama)». (TameroBa E.JI. AOCTpakIMOHHCTCKHE TEHAEHIMM B JajancTckoM Teatpe Trapa//https://dali-
genius.ru/library/surrealism-i-teatr67.html (nata o6pamenus: 5.04.2025).
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CJIOBa-3ByKa MPEACTAaBIsAE€T COOON «rOJOCOBOM KECT», BBEACHHBIN C IEIbIO
«YCWJIUTh U BBIJICIUTH CTUXOTBOPEHUE» U BHICBOOOUTH U aKIIEHTUPOBATh YCTHYIO
CTUXUIO PEYMU.

[TonoGHbIE IPUEMBI BCTPEUAIOTCS HE TOJIBKO B MbEcax, HO U B M033uu Tuapa.
Ecnu B TeaTpanbHBIX MPOU3BEICHUSAX, C XApPAKTEPHBIM JUISI HUX <JIBOMHBIM
PEKUMOM MMMAHEHTHOCTH» (TTUCHMO, MpEeIHAa3HAYEHHOE JJIsi TOTO, YTOOBI OBITh
03BYYCHHBIM)?* 1M0100HBIC KOHCTPYKIIMU CMEINAIOT aKIEHT CO «3HAYMMOT0» Ha
«3BYYHOE» B BOCIPHUSATHM PEIUIMK NEPCOHAXKEN, TO B CTUXOTBOPEHUSAX KOHTPACT,
BBOJIMMBIA HMMHU, SBJISIETCS €Ile Oojiee OIIYyTUMbIM, MOTOMY YTO OH HapyIIlaeT
«TOPU30HT OXKUJIAHMS» YUTATENSl M BBIPHIBAECT MOJAOOHBIE ()parMeHThl U3 JIOTUKHU
NMCbMEHHOCTH, pa3pylias HMX TEKCTOJOTUYHOCTh. TemM caMbiM wurpa ¢
«IPUMHUTUBOM» — U KaK C KOHLIENTOM, U KaK C COOTBETCTBYIOUIUM €My METOJIOM
IIOCTPOEHUS, BO3BPAILAET MOI3UU €€ «IIEPBOHAYAJIBHYK YCTHOCTBY», IIOCTYJIUPYET
NPUCYTCTBUE TOJOCAa B MPOU3BEIACHUH, 3aKa0ajieHHbIM (IO J1aJJauCTCKON MBICIIH)
IIICbMEHHBIM KAHOHOM.

CruxotrBopenue «llemamuma»  OTKpbBIBaeTCS  pSAOM  OpPIOUTHUCTCKUM
KOHCTPYKIIHM:
a e oU 0 youyouyou
i € ouU 0 youyouyou
drrrerdrrerdrrergreergreer

morceaux de durée verte voltigent dans ma chambre
aeoiiiieaouiiiiventre montre le centre je veux le prendre ambran bran bran et rendre centre des

Havano cTuxoTBOpeHHs, TO BCEH BUIMMOCTH, THPEACTaBISET CcOOOM
(dparMeHT «KOHIIEpTa TJIACHBIX» — OJIHOTO M3 YETHIPEX HKCIEPUMEHTAIBHBIX
YKAHpPOB, MPEICTABICHHBIX AAJalCTaMHd HA paHee YIOMHUHABUIEMCS BEUYepe B

«Kabape Boabrep» 14 utong 1916 r. Tuapa Tak onucbiBaeT cienudUKy xKaHpa:

«YTOOBI aKIIEHTUPOBATH YHUCTOTY ATON KOHIIETIIIUY MBI B35UTM CaMblid TPUMUTHBHBIH
JNIEMEHT rojioca — riacHylo (...) CTHUXOTBOpEHHEM TJIACHBIX (...) S XO4y CBS3aTh
MPUMUTHUBHYIO TEXHUKY U COBPEMEHHYIO YyBCTBUTEIBHOCTb. S MICX0XKY U3 TOTO IPUHIIUIIA,

386 Genette G. L’ceuvre de 1’art : immanence et transcendance. Paris : Seuil, 1994. P.

387 Bplue NpouuTHpOBaHHBIA (parment u3 «HeGeCHOro NPUKIIOYEHMs» SBISETCH «BKIEHKON» M3 HANMCAHHON
HECKONBLKMMHU Tofamu paHbiie «Ilenamums». Konnaxknas TexHuka ucronb3yercss Tuapa He TONBKO B CO3JAaHHUU
OTENbHBIX CTHXOB, HO U B KOHCTPYHUPOBAHUU HOBBIX TEKCTOB U3 MAaTepHasa IpeablaylIuX.
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YTO TJIACHAsI SBIIIETCS SCCEHITMEH, MOJIEKYNION OyKBBI, M, COOTBETCTBEHHO, IPUMUTHBHBIM

3ByKOM», 388

OOparenne K TJacHbIM Triapa CBSI3BIBACT C BBEJCHHUEM «TOJIOCOBOTO
DIIEMEHTa» B CTUXOTBOPEHHE, KPOME TOTO, dTa TEXHHUKA XapaKTEPU3YEeTCsS UM Kak
«IPUMHUTHUBHASI», — 3TO B OUEPEIHOMN pa3 CBUAETEILCTBYET O TOM, YTO «YCTHOCTD)
sBasieTcs A Trapa crmocoOoM BO3BpalleHHS — K «KOJIBIOETH KyIbTYPhD» H K
«IETCKOMY CO3HaHWIO». [JlacHas, «3CCEHIMs OYKBBI» MpPU3BaHA BHICBOOOIUTH
rojJioc ¥ OOHapYKHUTh KOHTPACT «MEXIy aOCTPaKTHBIM W pPeajbHbIM», OyIydH
OJHOBPEMEHHO «YHCTHIM» 3BYKOM, HE OTCBHUIAIOIIMM K BHEHNIHEMY pedepeHTy H
MaTepHaabHBIM 3JICMEHTOM SI3bIKa, aKICHTPHUPOBAHHE KOTOPOro maeT 3(dexr
«T10JJ00HBIH KyOHCTaM, CTAJKUBAIOIIMM Pa3HbIE MATEPUATIbl B CBOMX HOIOTHAX. 38

B «Ilenmamume» CTPYKTYPHBIH KOHTPACT OYEBHICH B MPOTHUBOIIOCTABICHHUH
IJIACHBIX 3BYKOB («a € OU O», «i € OU O») MEePBBIX JBYX CTHXOB M COTJIACHOTO
OproutusMa-onomatornen B TpetbeM (drrrrrdrrrrdrrrrgrrrrgrrrr). «CoBpeMeHHOM
YyBCTBUTECIBHOCTH» OTBEYAET COYETAHME YHCTHIX/ MPUMHTHBHBIX 3BYKOB H
IMHAMUYHBIX/ pe3kux («aeoiiiieaouiiii»/ «ambran bran bran»), xkoropoe
JOTIOJIHACTCS 3BYKOBOM OTCBUIKOM K IIOPUXCKOMY OapabaHy (M, COOTBETCTBEHHO,
adpukaHckoit TemaTuke) — «beng bong beng bang». B ouepentoii pa3 3BykoBbIC
KOHCTPYKIIUH, OCYIIECTBIISIONINE CIBUT B CTOPOHY YTEHHUS CTPYKTYp M B TO K€
BpeMs —  JIEKOHCTPYKIHIO  SI3BIKOBOIO  MaTepuaya,  COMPOBOKIAFOTCS
METaUCKYPCUBHBIM (ParMEHTOM: «OOPBIBKH 3€JCHOM JIUTEIBHOCTH MOPXAIOT B
Moel KoMHaTe». XapakTepHO, YTO 3BYKOBbIC KOHCTPYKIIUH, TPEOYIOIIHE rOJ0COBOM
APTUKYJISIUHA, OCMBICIITIOTCS B HEM KaK «IJTUTEIBHOCTHY», — UTO JEJIaeT aKICHT Ha
3ByYaHUHU Kak Ha TpOIecce, SMHUTET «3EJCHBIN» e, YUUThIBas, YTO CEMAaHTHKA
3€JICHOTO YacTO B Ipou3BeaeHusAX Trapa OTChlTaeT K )JIopo- ¥ OHTOTCHE3Y, [0 BCEl
BUJMMOCTH, YKa3bIBaeT Ha TO, YTO TJIACHBIC OCMBICISIOTCS KaK 3apOsKIaroIascs

HOBas KU3Hb A3bIKA.

388 Tzara T. Concert des voyelles// OC I. P. 552.
389 hid.
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§ 2.2.6. 3ByK u Tes10

CBs13b (DOHETHYECKUX DKCIIEPUMEHTOB C «HHCTPYMEHTOM apTHKYISALHA» —
OTIpe/IENIAIONIAs XapaKTePUCTHKA aBaHTAPIUCTCKUX IMOUCKOB. I10 BBIpaXKEHHIO
X11eOHUKOBA, «IPOM3BOJILHBIC COCIMHEHHS 3BYKOB» — 3TO «HIpa Tojoca BHE
cnoB»*®. CornacHo uccnenoparensauie Mzabens KpkMBKOBCKH, aHATU3HPYIOMIEH
00IIyI0 MapagurMy 3BYKOBBIX 3KCIEPHMMEHTOB B aBaHrapje, «pedb HIET O TOM,
4TOOBI OTPEIETUTh, BO3MOKHO JIM HAIUCATh TOJI0C, HE Yei-TO roJIoC, HO TOJIOC KakK
3BYKOM3BJICUCHHE [€MISSION SONOre], rojoc-marepuain, KOTOPbIM, yYUTHIBAas BCE
pazHoo6pasre ero MOAYJIALMM, CTall Obl OJJHOBPEMEHHO HHCTPYMEHTOM U 00HEKTOM
cruxay. 3!

Cenrenist Tuapa «MBICTh TPOU3BOIAMTCS BO PTY» HE TOJBKO SIBIIACTCS
MaHU(ECTOM CIOHTAHHOW TI033MH, OHA HaJeNAeT apTHKYISAINIO 3ByKa (yHKIMEH
reHEpUPOBaHUS CMbIcia. IIporecc 3BYKOU3BJICYEHHUS YIOJIOOJACTCS MPOIECCY
o3HaunBaHus. Kilou K 3TOW HWHTEpIpeTalMyd JaH B CJIOBaX, IPEABAPSIONINX
3HAMEHUTYIO [UTaTy (KOTOpBIE, HAa YAWBJIEHHE, IIOCTOSIHHO OITyCKAalOTCS B
CIIEIHATBHBIX HccienoBanusx): «HykHo v mepectath BepuTh ciioBaM? C KakuXx
MOp OHHM BBIPAKAIOT IPOTHUBOIOJOKHOE TOMY, YTO OpraH, UX HCITyCKaIOIIHii,
nymaeT u xoueT?»3%2, TlapanokcanbHoe BbICKa3biBaHKME TIapa, ONMIETBOPSIONIEE
opras, KOTOPBIii BEIpabaTHIBACT 3BYKH, U HAJIEJISAIOIIEE €r0 BO3MOKHOCTBIO «IyMaTh
U XOTEThb», YTBEPKIAaeT HEOOXOJUMYIO CBs3b 00JIaCTM 3BYYaHHS U O0JaCTH

3HaueHus. «JleKnaMaluoHHBI pUTM»

JNAJauCTCKUX CTUXOTBOpeHur Trapa
MOTHUBUPYETCA HE TOJIBKO BO3BPALLIECHUEM K IPUMUTUBY WJIW KEJIAHUEM BHEIPUTH
BEIIIECTBEHHO-a0CTPAKTHBIN IIyM B TEKCT, HO W 3ajadyeil oOHApyX HUTh TOJIOC B
MUCbME — KakK 3BYydYallle-3HAYaIUd WHCTPYMEHT W OOBEKT BBICKA3bIBAHUSI.

)394

«3Byuariee epo» («plume sonore »)°”* moara crpemMuTcs nepeaaTb B MMCbMEHHON

dbopme ocobenHoctn yctHOM. C TOukm 3peHus Tmapa, « ...BCS IICIOCTHOCTH

390 X nne6uukos B. Hama ocuosa // Teopenust. M.: Coserckuii nucatens, 1986. C. 627

391 Krzywkowski 1. Le temps et ’espace sont morts hier. P. 220.

392 Tuapa T. Jlana manudect mo68u caboii u 100U 3106101 // 7 manudecros daxa. C. 105.
393 Tzara T. Lettre a Jacques Doucet // OC 1. P. 643,

39 Tzara T. Un beau matin aux dents fermés // OC I. P. 217.

125



Beipakenus [la totalité de I’expression] MosxeT OBITH SIBIIEHA THCHMOM », JIJISL 4€r0
HEOOXOOMMO CHENaTh €ro MHPOBOJHMKOM  «BOKAJIBHOM IKECTHKYIALHU» >,
PUTMHYECKHA OTPA3UTh BHOpPAIMIO TOJOCOBBIX CBSA30K, MOAYJISIIMH rojioca (a He
WHTOHAI[MOHHBIC MOYJISIUH, PEANMUCAHHBIC METPUUYCCKUM KAaHOHOM ).

JlamancThl MCKAJIX IEJIOCTHOCTH ¥ HeAU(PPEepEeHIIUPOBAHHOCTH SI3LIKOBOTO M
TeJeCHOTO omnbITa: «Bce Teno mennkoM ydacTtByeT B akte roBopeHus [1’action du
parler], MOTOMY YTO ECTbI, MOAYJISIUU rOJIOCAa TOHYAUIIIMMH HUTSIMHU CBSI3aHBI C
peYbl0 M C CAaMHM HCTOYHHKOM [BIXaTEIbHBIX pediiekcoB»3%. IlpumaT 3ByKa
HEPEBOJANT IOITHYECKYIO paboTy U3 aOCTPaKTHOrO, MEHTAJIBHOTO IIJIaHA B
(U3NOTOTUYECKUI, YTO JTA€T BO3MOYKHOCTh C/ENIaTh CBSI3b CO CJIOBOM KOHKPETHOM
U MOTHBHPOBAaHHOW, a He aOCTpakTHOM U mpom3BoJbHOW. OTCroga uaes
KOHKPETHBIX TEJICCHO-BEIICCTBEHHBIX OTHOIICHHUH CO CJIOBOM, CUHMTHIBAIOIIASICS,
HampuMep, B 3aMeTKe bajuis, moscHsroIeH, YT0 pyKOBOIMIO UM P HAITMCAHUH
snamenuToro «Gadji Beri Bimba»: «SI xouy Oe3pa3ienbHO BiageTh CIOBOM, OT
MOMEHTA, KOTJa OHO TOJIBKO 3apO’KAaeTcs, JIO0 MOMEHTa, KOTJa OHO HCue3aeT
BHOBBE»Y, JlamancTcKas «I10CCcoIanysy» B OTIMYUM OT TI033HH, CO3IAaHHON M3 CJIOB
C TMpe/I3alaHHbIMU 3HAYCHUSIMH, JICJIACT TEJI0 CPEIOH MOPOIKIACHHUS 3BYKOCMBICIIOB,
KPOME BCEro TMPOYEro 5TO OOBACHICT pa3BepHYTYI0 MeTadopy «pPOJOBY,
SBISIONIYIOCS — LeHTpasibHOW B «IlepBoM  HEOECHOM  MPUKIIOUCHHH» |
ctuxoTBopeHnH «COJHIIC HOUbY, IJIe CO3JaHHEe HOBOTO SI3bIKA MPEICTABIACTCS KaK
(U3NOTIOTHICCKUH TPOIIECC POXKICHUS.

O®paniy3ckuit uccienorarb Jlopen KomoM0 yTBepKiIaeT, 4To «royioc s
naga — Hauboylee BEPHOE CPEACTBO J00paThes 10 Teman ™ ; oH sBiseTcs
MEJMATOpOM B OTHONICHWHM Oojiee MacimTaOHOW 3alady — BO3BpalllCHUU

cyOCTaHITMAILHOM CBSI3M SI3bIKA U TeNa. B mpon3BeIeHUIX 1aanCTOB MOKHO HAUTH

MHOJXCCTBCHHBIC IIPHUMCPOB, JOKA3bIBAOIIMUX 3Ty MBICIb, TCJIO0 IIOCTOSAHHO

39 Tzara T. Geste, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 232.

396 Tzara T. // OC IV. P. 551-552,

397 Bamnp X. Lropuxckuii nuesnuk // lagausm B Iiopuxe, Bepnune, Fannosepe u Kénpue C.113.

398Colomb L. L’écrit de la voix, un code typographique pour incarner la voix dans 1’écriture // Performance poétiques
/ sous la direction de Jérbme Cabot. Nantes : éditions nouvelles Cécille Défaut, 2017. P. 115.
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TIPEICTABIIAETCS CPENON MOPOKICHHS 3BYKa B YACTHOCTH M A3BIKA B LIEJIOM: 00 3TOM
CBUJETENBCTBYET LIMTATa XI0JIb3eHOEKA: «byKBBI TAaHLYIOT U3 MOMX YIIEH U MOM
)KUBOT XOJHWT BOJHAMM B TakT I orendpumdeprckoro mapma»®® ; u Pubmon-
Jeccens: «CroBa, KpyXach BHXPAMH, BBIXOIAT U3 IIyNKa. VX MOXHO OBLIO OBI
IPUHATE 32 TPYII ApXaHTeNa ¢ OeIbIMH, KaK CBEYa, JIHKKAMH. BBl TOBOPUTE HMEHHO
IyIIKOM, OOpaTHBINM Iy1a3a K HeOy»*® ; u Apma: «ABToOMaTUdeckuil CTUX [371€Ch
MMEIOTCS B BUJY «CUMYJIbTaHHEIE OMBITh» Tiapa, Apna u 3epHepa] BHICKAKUBAIOT

npsAMO U3 KHIIOK U APYTUX OPraHOB 1'[03Ta))401.

B pyxonucsax Tuapa mbl Tak xe
00HAPY KUK MUCHMO Xyro bauis, KOTOPbIM OH COMPOBOKIAET OTIPaBKy «IIepBoro
HeOCCHOrO MpUKIIOYEHHs [ocnofnHa AHTUOHMPUHA»: «S OTHPaBIsAI0 BaM 3Ty
KHHUTY MOU JIOpOToi Meche 0asuih/ OHAa HEMHOTO CeHTHMeHTa bHa/ Ho 3aTo BbINILIA
13 MEHs MHTECTHHAJIBHO)» 02,

B mos3um Tmapa ectb OrpoMHOE pa3HOOOpasHe TeIECHBIX 00pa3oB,
CBSI3aHHBIX C TEMOM 3BYKOHM3BIICUeHHUS : «BOoT Myckynm moero cepjia, KOTOpBIi
packpbiBaerca U kpuuut» («voila le muscle de mon ceeur qui s’ouvre et crie») 4%;
« OKHa I'yb6 oTKphIBaIOT cBOil mym» («les fenétres des levres ouvrent leur bruit»)*%4,
«3BYYHBIH 3eJIeHbIN 10T hapdopoM CIIUT B uepenHoi Kopookey» («Vvert sonore sous
porcelaine dort dans le crane»)*®, «u cyxoii 3Byk pa36uBaeTcsi 0 BUTPUHY/ IOTOMY
YTO HHKOTJa CIIOBO HE Iepecekaso rpanuiy teiaa» («et le son sec se casse contre la
vitre car jamais parole n’a franchi le seuil des corps»)*°.

[Tocnenusisi muraTa OCOOCHHO XapakTepHa C TOYKHA 3PEHUSA CrHenupUKd
TaganucTCKO (Quiocopuu TENECHOCTH, KOTOpash OOHapy>KUBAeTCS B CBS3U C

akneHtyanuei rosnoca. Ilons 3toMTOp, OJMH W3 TJIaBHBIX TEOPETHKOB «yCTHOM

IMO33UN» TaK OCMBICISIET CBsI3b I'0JIOCA U TEJIA.

399 Huelsenbesk R. Dada siegt: Eine Bilanz des Dadaismus. Berlin : Malik Verlag. P. 26.

400 Ribbemont-Dessaignes G. Manifeste selon Saint-Jeant Clysopompe // 391. N°13, 1920. P. 3

401 Arp H. Die Geburt des Dada. S. 94

402 B opurunane ecth 3ameTHas urpa Ha cosByuuax (ball-sentimental-intestinal), xoTopsle Mbl mocTapamuch
COXPAHUTH B MapauICiInd MEXKAY CIOBAMH «CECHTHMMCHTAJIBbHO» U «MHTECTHHAJILHO». «Je VOUuS enVOie ce Iine Cher
monsieur ball / 1l est un peu trop sentimental / Mais il vient tout de méme de mon royaume intestinal (TZR 573, 2/2).
403 Tzara T. Cinéma calendrier du cceur abstrait // OC 1. P. 124.

404 Tzara T. Herbier des jeux et des calculs // OC I. P. 199.

405 Tzara T. Pays voir blanc // OC I. P. 112,

408 Tzara T. L’homme approximatif // OC II1. P. 89.
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I'onoc pa3mbikaeT u HUCIIpoBepraer orpany Tena. OH NPOHULIAET 3Ty IPAHULLY, HE
JoMasi ee, 1 0003HaYaeT MECTO CyObeKTa, He CBOJMMOE K €ro JoKaau3anuu. B aToM cMbicie
roJIoC BBDKHMBAeT 4ejoBeka u3 ero cobcrBennoro tenma [déloge I’homme de son corps].
Korpna s roBopto, Mo rojioc 00kuBaeT Mol s3Ik [Ma Voix me fait habiter mon langage],
3TO 3HAYMT, YTO OH OOHAPYKUBAET [l MEHs IPAHUILy H 0CBOOOXKIaeT MeHs oT Hee. 07

B nmamauctckuii nepuon Gpopmupyercst xapaktepHas s Tuapa KOHIEHIIUS
TeJla PazbATOrO, JIMIIEHHOTO YYBCTBEHHOM HWJIEHTUYHOCTH, JIMIIEHHOIO
KOHKPETHBIX TpPaHUIl HU PAa3OMKHYTOTO II0 OTHOLIEHHUIO K MuUpy. Eciu
[IPOAHAJIM3UPOBATh «IIODTUYECKHUE OIIPENCICHUS» 4YeloBeKa, aaHHble Tuoapa B
pa3HbIe TOJIbI, MOXKHO HAWTH B HUX Tpu o0OmMX uepthl: 1) Tuapa modyTtu Bcerna
OTpeJIeNsieT YeJOBeKa Yepe3 €ro Tejo; 2) TelIO MBICIUTCS KaK HEeuTO Pa3bsiToe,
HEOpPraHM30BaHHOE, MOJIENEHHOE HA AJEMEHTHI ; 3) 3TU JIEMEHTHI BCErja UMEIOT
CBOM JKBHUBAJICHTHl B MNPUPOAHOM WJIM MATEPUATBHOM MHUPE, OHH SBJISIOTCA
3BEHBSMH B IIEMIH YHUBEPCAJIbHBIX KOCMHUYECKUX MOJ00UN: «B uenoBeke s BUXKY
JyHY, pacTeHue, 4€pHoe, MEeTall, 3Be31y, pbl0y. KocMuueckue 35eMeHThl CUSIOT

408

CUMMETPHUYHO (3aMeTKa 0 HETPUTSIHCKOM HcKyccTBe, 1917)» *°) «YemoBek — 310

CTpaHHOE COYeTaHWEe KOCTeH, MYKHM M pacTuTelbHOCTH (3ameTrka o Tpade

)409

Jlorpeamone, unu kpuk, 1922)™", «UenoBek- 310 Macca TpsAIbs U TWIOTH» (S BHaen

)0, «4 otmensioch ot cebs camoro

cayBarolierocs yenoBeka B «Onumnuny», 1922
HO KTO s Takoll cIOBecHas TIpyJa OPraHoB M MHHMMBIX BOCIIOMHHAHHIA»
(Hauano, 1921) *!, «On He cymecTBo, OH cOcTOMT u3 KyckoB» ([a30qBMKIMOE
cepaue, 1921)*2, OcobeHHo XapakTepHa B 3TOM OTHOIIEHHM KOHIEMLHUS ITHECHI
«a30IBUKUMOE Cep/Iie», IJle MEPCOHAXKU MPEJICTABIAIOT M3 ceds OT/eNbHbIe
oprassl Tena. O6pasbl pazbATOro Tela CBA3aHbl C OTKA30M OT UJEM HJEHTUYHOCTH,
«CaMOCTH» JIMPUYECKOTO CYOBEKTa, C pa3BEHYaHMEM AaHTPONOIEHTPUCTCKOTO
muda.

Camu 3BYKH BOCIPHHHMAIOTCA AadaluCTaMKM KaK TCJICCHAA CY6CTaHI_[I/I$I.

Mudonorema tBopeHuss CIOBOM TECHO TMepervieTeHa ¢ MHQOIOTeMON TBOPEHUS

407 Zumthor P. Performance, réception, lecture // L’univers des discours. Longueuil : Le Préambule, 1990. P. 90.
408 Tout est DADA. P. 242

409 |bid. P. 262.

410 hid.

411 Tzara T. Debut // OC II. P 15

412 Tzara T. Le cceur a gaz //OC I. P. 161
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MHpa M3 Tela aHTPOHOMOP(QHOTrO IMEPBOCYINECTBA: 3BYKH, TBOPSAIIUE MHPOBYIO
cybcTannuio, cosparor teno mupa*l®. K artoii Mudonoreme, mo Bceil BUAUMOCTH,
OTCBUIAIOT CJIOBA IVIABHOIO MUCTHKAa panauctoB — Xyro bamna: «f mpocrto
IPOM3HOIIY 3BYKM M BO3HUKAIOT CJIOBA — ILICYH, PYKHM, HOrM cioB»*4. 3neck
OYEBHU/IHA CBA3b MEXKY IPOM3HECEHHEM/ HA3bIBAHUEM H TBOPEHMEM MAaTEPHAIbLHO-
TEJECHOM CyOCTaHITUH.

JlamaucTckas — 3BYKOIIOD3MS  OTKA3bIBA€TCA  OT  HOPEACTaBICHUS O
IPOCOAMYECKON TapMOHHMH, CBOETO POJa «3ayMb», co3faBaeMas Jlama, — 2TO HE
IIPOCTO OTKA3 OT MCIIOJb30BAaHUS «HOPMATHBHOTO SA3BIKA» KaK 3HAKOBOM CHCTEMEI
OIIpeIeIAIONIell TPaHUIBI CMBICIIOB U 3HAYEHHMI, HO M OTKa3 OT «HOPMAaTUBHOIO
3BY4YaHMS», COCTABISIOIIETO YacCTh MO3THYECKOr0 KaHOHA. «HempoHMIIaeMOCTh)
«110531H 6€3 CIIOBY» CONPKEHA BO MHOTHX CIy4asX C €€ «HEIMPOM3HOCHMOCTBION:
apTHKynsAnus  (OHETHYECKMX  MOOM  CO3JAa€T  ONpEJEJICHHOE  TEJIECHOE
CONPOTHBIIEHHE (TY K€ TEHAEHIIUIO MOKHO OTMETHTh B OTHOLIEHUH 3ayMH PYCCKHX
OyeTIsH M nporpaMMHOro «J{pip Oy mpu» Anekces Kpydensix). Ayanosanucu

«fmsbwtozau»*'® Payns Xaycmana u «IIpaconarsin*®

Kypra IlIButTepca maror
IPEACTABIECHUE O «HAAPBIBHOM» B HEKOTOPOM CMBICIIE UYTEHHH: IPOU3HECEHUE
KOHTPACTHBIX 3BYKOB JI€JIA€T MPAKTUYECKHU OUIYTUMBIM TEJIECHOE YCUINE, KOTOPOE
3a HUM CTOMT.

B cBsA3u ¢ 3TUM BO3HHMKAET BaXKHBIN MMapajoOKC: TEKCT aeTcs KaK MapTUTypa,
KaK MOTEHIIMAJbHOE 3BYYaHHE, TIPH STOM JaKe MPH YTCHUHU PO ceOsi 3aMETHO TO

HAIIPSIKCHUC MBIIICYHOI'O W JbIXATCJIBHOI'O  allllapaTrd, KOTOPOC BbI3bIBACT

nekimamarus 3BykoB.  Jlopen Komom6 rmmmer mo 3Tomy moBoxy: «Bep6o-

413 Kanapckuii nccnenosarens Mapkyc XajieHcne0eH oapoOHO H3y4aeT BOIPOC AHATOTMH MEK/LY TEIOM U S3bIKOM
n ee (DyHKIIMOHHWPOBAHUS B JINTEPATYpHOM JHcKypce: «Korma si3pIK MPUMEHSeTCs] K ONMHMCaHMIO Tena, MeTaophl
SIBIISTFOTCSI MHCTPYMEHTaMH PETIPE3CHTAINHN A3bIKa KaK Tella M B TO XK€ BPEMsI TIOCTPOEHHSI Tella 10 TMOJ00HIO0 SI3bIKa
(...) HemoBeueckoe TEI0 OTUYKIAETCSA U HCIONB3YETCS Kak CHMBOJIHUECKoe moste perpesenTanuii» ( Hallensleben M.
Performance of Metaphor // Performance and Performativity in German Cultural Studies. Bern: Peter Lang, 2003.
P.251)

414 Banne X. Manudect k neppomy Beuepy Jlana B Liropuxe/ anansm B Liropuxe, bepnune, lannosepe n Kénsne. C.
112.

415 https://ubusound.memoryoftheworld.org/hausmann_raoul/Hausmann-Raoul_bbb-1.mp3  (nara o6pamenus
14.06.2023)

416 https://ubusound.memoryoftheworld.org/schwitters kurt/Schwitters-Kurt_Ursonate-Merz-No.-24_1932.mp3
(maTa obpamtenus 14.06.2023)
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https://ubusound.memoryoftheworld.org/hausmann_raoul/Hausmann-Raoul_bbb-1.mp3
https://ubusound.memoryoftheworld.org/schwitters_kurt/Schwitters-Kurt_Ursonate-Merz-No.-24_1932.mp3

(¢onnueckre TekcTbl Jlaga SBISIOTCS MO CBOEH CYIIHOCTH MBIIIEYHBIM aKTOM
(nmadparMaTH4ECKUM, FOPJIOBBIM, A3LIYHBIM U JTa0HAIBHBIM, J1erOYHbIM)*,

«IIpon3BOACTBO MBICIIH BO PTY» MOJIpa3yMeBAET BKIIOUEHHE BCETO Tefa. DTO
OCOOEHHO TOKa3aTelbHO B CBSI3W C 3auMMCTBOBaHMEM Tiapa HEKOTOPBIX
3BYKOCOYETaHUN U3 s3bIKOB OaHTy. Tuapa BHeapsieT 3T 3aMMCTBOBaHUS BO
(paHIly3CKUX CTUXHU JUJISl CO3JaHUSl PUTMUYECKOTO M (POHETUYECKOrO KOHTpPACTA,
Opu JIeKJIaMallMi CTHXa, TEYEHHE CTUXA OCTAHABJIMBAETCS, CHOTHIKAETCS B ATHX
(¢parmMeHTax, MeHss PUTMUYECKUH PUCYHOK CTHXa, Jeias 3BYKOBOM Marepual
JMHAMWYHBIM M IIPUBJIEKAs BHUMaHHUE K IPOIIECCY apTUKYISALHUHU 3ByKOB*8,

Tuapa 0coGEHHO WHTEPECOBAIM WHTYHUIMU AHTPOMOJOTOB M JIMHIBUCTOB,
Opocarolue CBET Ha HEMOCPEJCTBEHHYIO CBSI3b BEpOATBHOTO SI3bIKA U SI3bIKA JKECTa
B «IIPUMUTUBHBIX» KyJIbTypax: «Moil qpyroit 6pat HauBHbBIN U XOPOILIUNA U CMEETCS
(...) OH TepsieT YCIOBHYIO CBA3b MEXKIY FOJOBOM M BCEM OCTANLHBIM Tenom»*®. B
«IMPUMUTUBHOM» HCKyccTBe Trapa MCKall pecypchbl I CO3JaHUS MO3THYECKOIO
A3bIKa, B KOTOPOM JKE€CT HE€ SBISJICA OBl MOOOYHOUM perpe3eHTanuen, Ho

CaMOCTOATCIIBHBIM  3JICMCHTOM  BBIPA3HUTCIIBHOCTH, IIPOAYOUPYIOIIMM, a HEC

PENPOIYLMPYIOUTUM 3HaYEHUE.

§ 2.2.7. 3ByKkoBasi 1033Us M TaHEll

«I[azxa MCIIACT CBOH KallpHU3bl € XAaOTHYCCKHMMH BCTPpAMH TBOPCHHA U

20

BApPBAPCKUMH TAHLAMH JUKHMX IIeMeH»” Opranusys Beuepa «HETPUTSHCKUX

TaHIEB», JAJauCThl CTPEMHIJIMCh B TEPBYIO OYEpeIb OTHICKATh «B TIIyOMHaX

CO3HAHMS CTUMYJIMPYIOIIMI HCTOYHUK IOITUYECKOH (yHKImm» 2!

, KOTOpBI OHU
BUJEIM B HEKOEM CHHKPETHYECKOM fA3bIKE, TIJE€ TeEJIeCHas, KEeCToBas

BBIPA3UTENIBHOCTh UTpajia Obl ONpPEAENSIONIyI0 pojb. BaxkHOW XapakTepuCTUKOM

417 Colomb L. L’écrit de la voix, un code typographique pour incarner la voix dans 1’écriture. P. 111.

418 Hinke MBI MOIPOOHO pa3bepeM STH TEHAECHIMK HA TIPHMEPE CTHXOTBOpEHHUs «JIBrkeHne» u3 «JlpaauaTd st
CTUXOTBOPEHUI».

419 Tzara T. Note sur I’art négre // OC I. P. 394.

420 Tzara T. Conférence sur Dada // OC I. P. 421. TIpu HamucaHuy JaHHOTO pasjela AUCCEPTALMU HCIOIb30BaAHbI
pe3yNbTaThl HAYYHOHW paboThI, BHITOJHEHHON aBTOPOM JIMYHO M omyOnukoBaHHOH paHee. (I'omybunkas H. B. «bor
Jana TaHIye™: 0331 U TaHel B 3cTeTnke nanamsma. Mzsectust CapatoBckoro ynusepcutera. HoBast cepus. Cepust
@unonorus. XKypuanucruka. 2019. T. 19. Bemm. 4. C. 427-432).

421 Tzara T. Les revues d’avant-garde // OC IV. P. 509.
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TOTO CUHKPETUYECKOrOo s3blKa OblJa CIHOHTAHHOCTb, COOTHOCAILIASCS C
LEHTPAJIBHOM JaJauCTCKON yCTAaHOBKOM: «/laza OTOXKAECTBIIIO CaMy CBOIO MaHEPY
BBIPAKEHHUS C SKCMIAHCUBHOM MEHTAJIBHOCTBHIO MPUMUTUBHBIX HAPOJIOB B TOM, UTO
KacajJaoCh TaHIA ¥ CIIOHTAHHOTO TBOPYECTBA» 22,

SI3bIK, B 4aCTHOCTH, MOATHUYECKHUM SA3BIK, MPEACTABISIETCS KaK JAesATEIbHOCTD
Tena — NoJoOHO «ITPUMUTHUBHON» KapTuHe Mupa. Kak ormeuaer FOnus Kpucresa,
«A3bIK HE BOCIPUHUMAETCS WM [[IPUMUTHUBHBIM YEJIOBEKOM| KaK MEHTajbHas
BHEIOJIOKEHHOCTb, YTO COOTBETCTBYET METOy abcTpakiuu. OH y4acTBYET, CIOBHO
KOCMUYECKUN JJIEMEHT Tejla W MPUPOIbl, €IUHOCYIIHBIM JBH)KCHHUSIM Tella U
npupobl. Ero cBs3b ¢ TENECHOCTHIO U C MPUPOION HE aOCTpAaKTHASI U HE YCIIOBHAS,
HO JICHCTBEHHAs M MaTepuajIbHag» 2=,

Tuapa caM paccykaan Ha 3Ty TeMy: «Y IPUMHUTHBHOTO Y€JI0BEKAa FOBOPEHUE
HACTOIBKO JKECTUKYJIAHOHHO, YTO OHO MPUOIMKAETCsS K TaHIy WM MecHe» 2,
OcCMBICIIEHHE TaHIEBAJIBHOIO MCKYCCTBA JaJauCTaMU HEPA3pbIBHO CBSI3aHO C
OPUMUTHUBUCTCKUMHM  TEHACHIMSAMHM  JBMXKEHUMS W C  YCTAaHOBKOM  Ha
HEOIOCPENOBAHHYIO BBIPA3UTEIBHOCTh, PABHO OTHOCSIIYIOCS M K 3BYKOBOH, M K

25

TenecHo-nepdopmatuBHOi TemaTuke. «bor ama tanmyer»*®, — mucan Tuapa B

OJHOM W3 CBOHUX IPOrPaMMHBIX CTUXOTBOPEHHUM «IIOJIHBIM KpYyroBOpPOT JIYHBI U
ceeta». B acreruxe Jlana, rae «kakablil IUISLIET HOJ CBOM JTUYHBIN OyMOyM»*2°,
TaHEel 3aHuMaeT ocoboe wmecto. TaHern  sBIsSETCSs AN J1aJIadCTOB
HEIMOCPEICTBEHHBIM, HEPENPE3eHTATUBHBIM HCKYCCTBOM, Hambojee ONU3KUM K
IIPUMUTUBHOM,  «IE€PBOHAYAJIBHOW», HE  ONOCPEAOBAHHOM  KYJIBTYPHBIMU
KOHBEHIIMSIMU BBIPA3UTEIbHOCTH.

BHuMmanme K «IPUMUATHBHOMY» UCKYCCTBY OOBEIMHACT 1aJIau3M C SCTETUKOMN

xopeorpada W TeopeTHka TaHIa MojaepH Pynombda JlaGana, mkoma KOTOPOTO

dynkmmonuposaia B L{ropuxe B oHO Bpems ¢ «Kabape Bombrep» (1915-1919 r1.).

422 Tzara T. Conférence sur Dada // OC . P. 421.

423 Kristeva J. Le langage, cet inconnu. Paris : Seuil, 1981. P. 56-57.
424 Tzara T. Gestes, ponctuation et langage poétique // OC V. P. 227.
425 Tzara T. Circuit totale par la lune et par la couleur // OC I. P. 192.
426 Tapa T. Manugect Jlana 1918 // 7 manugecros dana. C. 62.
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TannoBmuubsl rpynmnel JlabaHa NpuUHUMANM TMOCTOSIHHOE Y4YacTHE B Bedepax B
«Kabape BonbTep»; Codu Toiibep (Oyayias sxkena Xanca Apra), 0JHa U3 TJIaBHBIX
MPEICTaBUTENbHHULL LIOPUXCKOTO Jajgan3Ma Obula yuenuient JJabana. B TBopuectse
ToliGep coBmemanuch ABa HMCTOYHHMKA pedopManuu TaHLUA — «HETPUTSHCKAs»
IJTACTUKA U 3aPOKIAI0ONIASCS ICTETUKA MOJEPHA: OHA TAHLEBAJIA B «IIPUMHUTHUBHBIX»
MackKax, caeimaHHblx Mapcenem SIHKO, OTBICKMBas HCTOYHUKM pUTMa B
COOCTBEHHOM TeJIe UM B 3BYKe roHra u Oapabana. Macku fIHKO, OTChLIaIOLIUE K
BU3YaJIbHOMY KOJy «IPUMUTHUBHOI0» HCKYCCTBA, OBLUIM KIIOUEBBIM AJIEMEHTOM
JIaJauCTCKUX TpencTaBieHud. JagaucTel BOCIPUHUMAIM MX KaK CBOEOOpPA3HBIM
(eTui, KOTOpbIA 3akioyal B cebe CYITeCTHBHYIO, 9BOKATHUBHYIO CHIIY W J1aBall
TOMY, KTO C HUM CONpHUKacaycs, UMIYJIbC K CBOOOJHOH, HEMOCPEACTBEHHOMU

IIJTACTHUKCEC. XYFO bannp Tak onucan B cBoeM JHCBHHUKEC 3HAYCHUEC MACOK:

«MBI Bce ObLIIM Ha MECTE, KOT/a MOSIBUIICS SIHKO CO CBOMMH MacKaMH, U KaXKIbIHA U3
Hac TYT K€ Halenw! Ha ce0s oJHy W3 HuX. VM TyT mpom30muIo yauBHTENbHOE (...)
JIBUTATENbHAs PHEPrUsl MAcoK Iepeaaiach HaM C MOPa3UuTesIbHOM HEOTBPATUMOCTBIO (...)
Macku mpocTo TpeOOBaIM OT CBOMX HOCHTENICH IMYCTUTHCS B TParndeCcKu-aOCypaHBINA
Tanem»*?’.

HetrpyaHo yBuIeTh mapajiesb MEXKIy JABYMsS OT3bIBAMH bamis — o
«JIBUTATCIILHOW SHEPTHH» MACOK, TPEOYIOIIMX 0COO0H IUIACTHKH, U O «TSIKEIBIX
yIAPEHHUSIX» M «YCHJICHHH COIJACHBIX», BO3HMKIIMX npu urenun «Gadji Beri
Bimbay o BiaustHueM 0c000# MIIaCTHKH, KOTOPYIO MOCKA3al KAPTOHHBIH KOCTIOM
«abCTPaKTHOTO CMUCKOTA» C «IIAMAHCKHM KOJIITAaKOM.

Hcnonp3oBanne B TaHIEBaIbHOM TepdopmaHce OapabaHa Tak ke
00bEIUHICT MPUMUTHBUCTCKUE TEHACHIIMU B JaJan3Me W HOBbIC TAHIICBAJIbHBIC
npaktuku. JlabaH mucam o ToM, 4TO «SI3bIK OapabaHa Ka3ajucs HUYEM WHBIM, Kak
3BYKOBBIM BOILIOIEHHEM PUTMOB Tena»*?®, CoBpeMeHHBIN TaHel| OTKas3ajucs OT
OIPEICIISAIONICH POJIM MY3bIKH B (POPMHUPOBAHUY TUIACTUKU TAHIIOPA M B Pa3BUTHH
pHCYHKa TaHI[a, COTJIACOBAHHOTO C JBM)KCHHEM MeJIOoJuH. PUTM mepectayn ObITH

npea3agaHHon (opMOM, HE ONpEeNeIsIIoNIeics NBUKEHUIMHU Teja. Bricka3biBaHue

427 Baye X. BercTBo u3 Bpement // Cenensauk B. lagansm u qamaucter. C. 420.
428 |_aban R. A Life for Dance / trans. and annotated by Lisa Ullman. London: MacDonald and Evans, 1975. P. 87.
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JlaGaHa CBUJETENBCTBYET O NEPEOCMBICIEHHMH CXEMbl PENPE3CHTALUU: S3bIK
MY3bIKaJbHOTO HMHCTPYMEHTA SBISETCS OTPAKEHHUEM TEJIECHOI0 pUTMa, a He
Hao00OpOT.

bapaban nosiuiicst B «Kabdape BonbTep» ¢ npuxogom Puxapna Xronb3enOeka
U CTall TOCTOSHHBIM 3JIEMEHTOM JaJauCTCKUX BbICTyIUIEHHH. «OH OBl C
yIIOBOJIbLCTBMEM BCIO JIUTEpaTypy JO OCHOBAaHMS HamodHWI OapabaHHOM
npoOeo»??, — orsweBanca o Xronezenbeke Xyro bamb, nposBaBmmii apyra
«Oapabanmukom Jlagay. Trapa B «l[topuxckoil XpOHUKE» OMUCHIBAECT MPUOBITHE
Xronb3eHOEKa 3BYKOIOAPaKAaTeIbHOM KOHCTpyKIMEH —«pan!pan!pa-ta-pan»*?,
UMUTHUpYIOIIEeH OapabaHHylo ApoOb. B 3Tol myTnuBOM HOMUHAUMU — KIIHOY K
OCMBICTICHUIO poiu Oapabana B 1o33uM JagauctoB. bapaban mopoxaan
cnenupuyecKuii CBOOOIHBIN, PBAHbIN PUTM, 3aMEHMBIINN «OUEHHUE UCCYIIEHHOTO
cepana»*l— MeTpuueckuii KaHOH — U ONpeIEIAIOIUECcs UM CTaOUIbHbBIE 3BYKOBBIE
3akoHOMepHOcTH. Kpome Toro, OapabaH cTall HMHCTPYMEHTOM MPEOJIOJICHHS
TEKCTOLIEHTPUYHOCTH B TO3TUYECKOM  TEKCTE, MPOBOJHMKOM  YCTHOIO
JEKJIaMallMOHHOTO pUTMA W KECTOBOCTU. ODJEMEHThl (POHETUYECKOH T033UH,
oHOMaronen M (OHEMBbI, 3aUMCTBOBAHHBIE U3 HEEBPONEHCKUX S3BIKOB, B TEKCTE
JaJTauCTOB BTOPSAT Oapabany.

Kpome Gapabana «akKOMIaHEMEHTOM», a TaK)K€ MCTOYHHKOM pUTMA IS
HOBBIX TAHIEBAJIBHBIX MPAKTHUK BBICTYyNajla cama nols3us. Mapu Burman, camas
3HaMeHHuTass ydenuia Jlabana, BCrOMHHANa YHpPaKHEHUS, KOTOPHIMH TaHI[OPHI
pa3BUBAIA CBOIO YYBCTBUTEIBHOCTb M TEXHUKY: «MBbl TaHUEBaIW MOJA PUTMBI
M0331H, U WHoTrAa JlabaH MpOoCHII HAaC ABUTATHCS IO CJIOBA, (Ppa3bl U HEOOBIIHE
CTHXOTBOPeHHA» 32, ECIIM TaHLOPHI TIEPEBOIMIN TI033HIO0 Ha SA3BIK TENA, TO MOITHI
3aHUMAaJIUCh OOPATHBIM MEPEBOIOM: TaK, CYHIECTBYET «OT3bIB» Tpucrtana Tuapa Ha

BBICTyIUIEHWE Burman, KoTOpelii mpenactaBisieT coOOM  PUTMU30BAHHBIM

429 Bayne X. Berctso u3 Bpemenn // Cenenbruk B. anausm u nagauctsl. C. 408.

430 Tzara T. Chroniques zurichoises // OC I. P. 562.

431 Ibid. P. 560.

432 Wigman M. My teacher Laban // What is Dance? Readings in Theory and Criticism/ ed. by Cohen M. and Copeland
R. New-York: Oxford university press, 1983. P. 304.
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MO3TUYECKUIN (PparMeHT, CTPOSIIMIICS Ha MpUeMax aJuIMTepalud U NapOHOMA3HHU:
«et la grande boule de sang roule, maboul, la foule dans la fiole qui file dans le coul
— 0ir espoir, voir cette dame dans les vents balangoiresy (1 6osbII0# KpOBSIHOH mIap
KaTuTCH, cyMacmemHHﬁ, TOJIIa B CKILIHKE TAHCTCA B KO — PpHUAOPC, HAACIKIA,
YBHIETh 1Ty JaMy Ha BeTpax kauensx)*®., Ouesumno, uro Tuapa Mo>THYECKUMU
CpPEeACTBAMHU BOCCO3/Ia€T PHUTM, POXKIAEMbIH TEJIOM TaHUOBIIUIBL, U A(PdeKT,
HpOI/ISBOIII/IMHﬁ €€ TaHLIEM. Banentuna KapaMnaJpKa, ABTOp OAHOI'O 13 HOBEHUIIHNX
(l)paHLIYSCKI/IX I/ICCJ]CI[OBaHI/Iﬁ 10 B3aUMOBJIIUAHHWIO TadHIAa W II1033UMH, HA3bIBACT
HOI[O6HO€ IMUCBMO «CIIOCOOOM HpOpa6OTKI/I CJIOB, q)OHeTI/I‘ICCKOFO MaTtcpualia,
CUHTAKCHUCa U pUTMaA, OJIM3KUM K TAHIICBAJIbHOMY )KeCTy»434.

I/IMHyJIBCOM JJIA o0eunx Pa3HOHAIIPABJICHHBIX IMPAKTUK — TAHICBAHUA II093UU,
N I1023UH, 3aneanHeBa}0meﬁ 501041 BOCHpOH3BO)1$IHI€I>'I TaHCL, — Obl1a cMeHa
nmapaanurMbel B OCMBICIICHUHU pUTMA, O KOTOpOI;'I MBI TOBOPUJIA B HGpBOﬁ TJIaBC. AHpI/I-
MapTeH Bap3eH TaK IIOACHACT 3Ty YHUBCPCAJIBHOCTH KATCTOPHUHU PpHUTMA U €TO
BIUSHUS Ha Bce cdepsl HUCKYCcCTB: «J[eMCTBUTEIBHBIH B  >KUBOIIHCH,
,ZIGﬁCTBPITGJILHLIﬁ B MY3BIKC U B CKYJIBITYPE. BO BCEM HCKYCCTBE, TaK KaK pCajIbHO
CYLIECTBYIOIIUMN B )KU3HU U BO Bcenennoiin®®, U 033U, U TaHEL OTKA3bIBAIOTCA
OT TPAKTOBKH «PUTMa» KaK HEKOW KOAU(DUIIMPOBAHHON 3aKOHOMEPHOCTH B MOJIB3Y

436 It

«TOJIBM>KHOM CEpUU BOJIH Pa3IMYHOM IJIUTEIbHOCTA U UHTEHCUBHOCTH
BOJIHBI (Ha S3BIKE OIOXH — «BHOpanMu»), MPOHHU3BIBAIOLIME TPOU3BEIACHHE
HCKYCCTBa, 3aJal0Tcsi pUTMOM YHuUBepcyMa: «COTHEH ThICSIY TOHKHX TOPHBIX
roJIOCOB, apOMaTaMH, ONMYCTEBIIMMH HMCTOYHUKAMU, HE3a0yJKaMU U MPOMACTIMHU
npupoja yuuT yenoBeka putmy»®’. «KocMudeckas TUIOTe3a YHHBEPCAIHLHOIO

putma»*® o6beanuger B 1900-1910-e roga >KMBOIMCH, MOY3HMI0 M TaHEL, TakK,

coriacHo uHTEerpanucty Anonbdy Jlaky3oHy, «Bce Bo Becenennoit ectb BuOpanus,

433 Tzara T. Chroniques zurichoises // OC I. P. 562.

434 Karampagia V. L’écriture a ’épreuve de la danse contemporaine: Ghérasim Luca, Dimitris Dimitriadis et
I’approche performatif. Paris: Honoré champion, 2016. P.11.

435 Martin-Barzun H. Voix, rythmes et chants simultanés expriment 1’ére du drame // Poéme et drame. Ne4, 1913. P.
33.

436 Ghil R. En méthode a I’ceuvre. Paris, 1904. P. 18.

437 Bouhélier S.-G. La résurrection des Dieux : théorie du paysage. Paris, 1895. P. 83.

438 Rousille J. Au commencement était le rythme: essai sur I’intégralisme. Paris, 1905. P. 13.
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KOMOUMHanusi BUOpaiuii, pa3nuyHbix ¢Gopm ABMKeHH (...) Bechb Mup ecTh He 4TO
MHOE, KaK OPKECTPOBKA PUTMOB, M MBI CAMH €CTb PUTM B 0OIeM puTMe»*®.
JIBI>KEHHSIT KOCMHUCTCKOTO, TE€0CO(CKOro, aHTPONOCO(PCKOro TOJKA OJUHAKOBO
MOBJIMSUIA Ha pePopMalldi0 MOATHYECKOTO M TAaHUEBAJIBHOTO S3bIKA: KEJIaHHE
nepenarb «OecnpeIMeTHYI0 BHOpaluio» OOBEIUHAET «3BYKOBYIO» IO33UI0 C
BPUTMHUYECKUMU MPAKTUKAMU. Y TBEPKIECHUE KMHECTE3UN — YYBCTBA MOJIOKEHUS
TeNa W JABWKCHMSI KOHEUHOCTEM — Kak (OpMBbI MO3HAHUS U (POPMBI «y4yacTHUs» B
KOCMUYECKOM TOPSJIKE, TOMUMO OOpaIlleHUs K «IIPUMHUTUBHOW MEHTAIBHOCTHY,
BOCXOJUT K «YHUBEPCAJIBLHON TEOPUU PUTMAY.

Hctopus aBaHrapaa jajga MHOXECTBO BapHMaHTOB THOPHUJIHBIX KAHPOB,
ONMMPAIOIIMXCS ~ HAa  CHUHTE3  CPEIACTB  TAHIEBAIBHOW M  IMO3THYECKOU
BBIPA3UTEIBHOCTHU: C OJJHOM CTOPOHBI, 3TO PyTypUCTHUYECKHE TaHI[bl BanieHTUHEI 1€
Cenrt-Ilyan, xoropble Hocuiau Ha3zBaHus mnodM («[looma armocdepw» u T.1.),
«CIIOBOILJIACTUYECKHUE TaHLbI», KOTOpble UcnonHsina Einena ByunHcKkas Ha CTHUXH
Bacunus Kamenckoro, u mpaktuku rpynmsl Pynoneda Jlabana, BeicTpanBaeMblie
BOKPYT WJE€HU «TAHUEBAHUSA» MO33UHU, C APYroil — 310 «CTUXU-KPUKH U CTUXU-
tanup» Ilbepa AunbbOepa-bupo, «Mepormuder TanueB» Banentuna Ilapnaxa.
BaxHbIM CBHUIIETENCTBOM 3TOM TEHICHILHMH SIBJISIIOTCSA BOCIIOMUHAHUS AlCENI0pHI
JlynkaH: «Bel Oynere «BuieTh» ciioBa. Bunets B MoeM kecTe — pyke, Iieue, CIiuHe
W JIULE — OyJieTe «BUAETH» caoBa»*

[Ipu pa3HOM BekTOpe «mepeBoja» (U3 BepOaJIbHOTO B HeBepOalbHOE U
HA000pOT), CIeAyeT OTMETUTh, YTO HU B OJIHOM U3 ATHUX CIy4aeB peub HE UJET 00
OTPa)KEHUH WUJIM O MOAPAKAHUM OJHOTO UCKycCTBa Apyromy. Tak, uurara JlyHkan
oOpalaeT BHUMAaHUE Ha CYITECTUBHYIO CHJIy TAHIEBAJIBHOTO TBUKEHHS, KOTOPOE

CIIOCOOHO «IIpo€unupoOBaAThE» CIOBCCHYIO PCaIbHOCTD. TaHCI_I 3aHUMAcCT IICPBOC

MecTo B «Tpuaae» Xyro bamis, Belpaxkaroniel JagaucTCKUil uaean adCTpaKTHOTO

439 | acuzon A. La Foi nouvelle du poéte et sa doctrine. L’Intégralisme // Revue bleue : revue politique et littéraire.
T. I. Ne3, 1904. P. 83.

440 Yepnenxas U. C. YectBopanue B.51. Bprocosa / coct. T.C. Kacatkuna / Aiicenopa. I'actponn B Poccuu. M., 1992.
C.47.
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MICKYCCTBA: «a0COIIOTHBIMN TaHel, a0COTIOTHAS 1109315, a0COIIOTHOE HCKYCCTBO» *4L,
— B CBSI3M C «YUCTOTON» €ro sI3bIKa M OMPECSIIAIONIEH POJIbI0 TMO3THKH JKECTa.
OObenMHEHHbIE B JaJalCTCKOM mnepdopmaHce, TaHel] M (POHETHYECKas WU
(OHETUKO-OPUEHTUPOBAHHASI TI033Usl OOHAPYKUBAIOT MHOYKECTBO OOIIMX TOYEK
CONPUKOCHOBEHUS: U TOT, U JAPYyTras UIIYT MMPEOJOICHUS TUKTATyphl 3HaKa, OTKa3a
OT pempe3eHTalM W HOBOro puTMa. CHHKPETUYECKHE OIBITHI JaJarCTKUX
BBICTYIIJICHUH MTOPOIMIH THOPUAHBIC (GOPMBI TTepHOPMATUBHBIX TEKCTOB, KOTOPHIC

0OHAKAIOT 3T TOYKHU MepeceueHuii*,

§ 2.3. AHAJIHM3 PUTMHYECKHX CTPYKTYP
§ 2.3.1 Pa6oTa Hag pyKONMUCAMH M TAPOHOMA3HS

AHaM3 reHesnca MO3THYECKHUX TEKCTOB Trapa siBisseTcs, Ha HaIl B3TJIA,
HEOOXOAMMOM MpeamMOyIIoN K aHAJIN3y PUTMHUYECKHX MPUEMOB, HCIOJIb3YEMBIX B
HUX, TaK KaK CPAaBHCHHE PA3TMYHBIX 3TAIOB PeIaKIMu OpocaeT CBET Ha CITOCOOBI
PUTMH3AIMH U HA IPUHIIUTIBI paOOTHI TI0ATa HAJ CTPYKTYPOH CTHXA.

YepHOBUKU CTHXOTBOPCHHH CBHIIETEILCTBYIOT O TOM, 4YTO, PEHAKTHPYS
TEKCTHI, TIlapa 94acTo 3aMEHsSeT OJHO CJIOBO Ha JIPYyroe, OTTAJIKWBAsACh OT HX
dboHEeTHYECKOM — HE CeMaHTUYeCKol — Oimm3ocTH. Tak, B ctuxorBopeHuu «I'opeub
KpbLI0 Beuepy» (Amer aile soir) ciaoBo «soleil» (comuie) oH MeHsET Ha CO3BYYHOE
«sommeil» (con)*3, uto B pesynpTaTe TpaHCPOPMUPYET OOPA3HYIO CTPYKTYpPY
ctuxa. «dans les poumons obscurs profondément le sommeil est rouge ».
CeMaHTHUECKH MPOTHBOIIOCTABICHHBIC, OHHPUYCCKHA HW JTUYpPHBIA 00pa3s

CONMMKAFOTCS TI0 IPHHIIUITY CO3BYUHI**, DTHM sxectoM Triapa 0ObeIUHSET CIIOBA C

441 Ball H. Die Flucht aus der Zeit. Miinchen, Leipzig, 1927. S. 161.

“l0muT Jlenp(uHEp TaK KOMMEHTHPYET CHENH(HKY TEKCTOB, OTPAKAIOIMX CHHKPETHYHOCTH JaJaHCTCKUX
nepdopMaHCOB: «rephoOpMaHC HE SBISIETCS MEIMYMOM, HO CKOpee «MECTOM», KOTOpOe€ B THOPHUIHOM TEKCe
00BEANHSIET KapTHUHBI-MaHU(PECTH U TIOAMBI-PUCYHKH, TaHITyeMbIe TICCHH M CTHUXH, OPKECTPOBAHHBIC BOKAJIBHO H
JekaaMupyeMmsle cuMmyabTanao». (Delfiner J. “Au casion du sycomore”: les dadaistes et la poésie performée.// Poésie
et performance/ sous la direction de Penot-Lacassange O. et Théval G. Nantes : Editions nouvelles Cecile Defaut,
2018. P. 39).

443 TZR 1(23).

444 O6pasbl cHA K CONHIIA TAKKE CONMMKAIOTCS B CTUXOTBOpeHnH «Jlnkas Boma» (Eau sauvage) «croque dans sa bouche
des morceaux de sommeil / croque des dents de soleil des dents lourdes de sommeil». (Tzara T. Eau sauvage // OC. .
P. 200.)
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OPOTHBOIOJIOXKHBIM ~ 3HAYCHHEM, MOTHBHPYS  IPOHM3BOJIBHYIO  CBSI3b  HX
poneTrueckoi 6au3octhio. K Tomy ke meromy Tiapa mpuberaet, pegakTHPys
cruxotBopeHnr «COJIHIIC HOYB». OH 3aMeHseT ciioBo «planéte» (rumanmera) Ha
«tempéte » (Oyps). B o0oux ciiyuyasx 3aMeHssl KJIIOYEBOE CJIIOBO Ha CO3BYYHOE,
Tuapa «3aTeMHSAET» TEKCT: KPaCHbIM — KIIACCUYECKUM JIUTET, UCIOIb3YEMBIN B
OTHOIIIEHHH COJIHI[A, B MPUMEHEHUH KO «CHY» CO3JIacT Oojiee HEOIHO3HAYHYIO
cBi3b. Uto kacaercs cruxotBopenus «Comuie Houby, (Soleil nuit) oGpas
«IJTAHETBI» SIBJISUICS YacThIO pacpoCTpaHeHHOM MeTadops! coiHia (« au bord de la
mer monte en spirale la sphere/ la planéte »), 3amena Ha «Oypro» NPUBOIKUT K TOMY,
uTo MeTa)OpHUECKasi CBA3HOCTh IJIEMEHTOB PacaaacTcs.

B cruxorBopenuu «Manenbkuit ropoa B Cubupu» Tiapa cTaBUT Ha MECTO
rnarona «descend» oMmoHrMKuYHOE nputararenbHoe «décent»*°: «mon ceeur décent
sur des maisons basses plus basses», pa3ouBas, TakuM 00pa3oM, €IUHCTBO TEMBI
HUCXOXJICHUS, KOTOpask B TEPBOHAYAJILHOM BapuaHTe (HOPMUPOBAIACH CBA3BIO
«descend» u «basses plus basses». B cruxoTBoperunu «Ha conreunoit psou» Tiuapa
paspyliaeT CEMaHTHYECKYIO CBS3b MEXIY DJIEMEHTaMH ciloBocodeTanus «la soie
tissée»*¥® menss «wenk» Ha co3ByuHOe clOBO «caxka»: «la suie tissée»**’) B
pe3yibTaTe dYero CBsS3b MPHIATaTEIbHOTO C CYIIECTBUTEIBHBIM CTAHOBHTCS
npou3BoJbHON. Paboras Ham ctuxorBopeHueM «l[oBopsiImas aepeBsIIKa, WIH
yMOIIOCTHUTaeMbIi 3HaK ¢ octpoBa ITacxax» (Bois parlant ou intelligible signe de I’ile
de Paques), Tuapa Bo ¢parmente «siffle siffle bleu de I’ombre»*® samenser
«l’ombre» nHa «I’homme» mo Tomy ke MpUHIMITY: W3HAYaIbHAS XapaKTePUCTHKA
TCHU Yepe3 CHHEBY SIBISCTCS MPOHHMIIAEMOM, «CHHEBA YeJ0BEKa», MOSBUBIIASICS B
OKOHYATEJIbHOM PEeIaKIIiH, e/IaeT 00pa3 repMETUIHBIM.

TexcTomornuecknii aHaau3 TO3BOJIIET OOHAPYKUTH, YTO «CIyYaWHBIN,
HA0OP CJIOB B IQ[IANCTCKUX CTUXAX SABJSICTCS TUIOIOM HE CIIOHTAHHOTO TBOPYECKOTO

dKTa, HO PCAAKTHPOBAHUA 3a49aCTYIO CBA3ZHLIX KW ITOCJICAOBATCIIbHBIX (bpaFMeHTOB

445 TZR 1(3).

446 TZR 6 (20).

447 Tzara T. Sur une ride du soleil // OC I. P. 238.
448 TZR 6 (18).
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TaKUM 00pa3oM, YTOOBI CBSA3M MEXKIy OJIEMEHTAMH TEKCTa CTald Ka3aThCs
npou3BoIEHEIMU Y, CMBICTIOBOM cBHT, co3maromuil >QpQexT ciydaiiHOCTH, HaeT
IIPU 3TOM NOJI00P CO3BYUHBIX CJIOB.

Pemaktupys  TekcThl, Tmapa  [OYTH  BCeraa  IPUAECPKHBACTCS
CHIITA0MYECKOTO MPUHITMIIA: MEHSS CJIOBA M CJIOBOCOYCTAHHS, OH COXPAHSET TO JKE
camMoe KOJIMYECTBO CJOrOB, — IPH TOM, YTO TEKCThl HHUKOTJAA HE MOJYHUHSIIOTCS
HUKAKOW METPUYECKON MOJIEIIH.

W3navanpHeiii Bapuant 18-ro ¢parmenra uukina «KuHO KajneHAapb
abctpaktHoro cepana» (Cinéma calendrier du cieur abstrait) «grande lampe est
claire vierge marie»**° 6w11 3amenen Ha Gonee repmeTHuHbI 00pas: «grande lampe
digére vierge marie». OcHOBO# JIJIs1 TAKOH 3aMEHBI, OUEBUIHO, MOCITYKHJIO KEJTaHHE
YCHIIMTB 3BYKOBOM 3(pdekT: cioBa «clairy u «digére» cBs3bIBaeT ¢ «Vierge» moBrop
3BYKOCOYETaHUS [€K], OJHAKO OJM30CTh 3ByYaHHs TMOCIAEAHUX JIBYX CJIOB
MOTHBUpPOBAaHA e€IIe 3BYKOM [3], MX CTOJKHOBEHHE pOXAaeT Ooyiee OOraryro
napoHomactuueckyto urpy [ex3] / [3ek]. [Ipu 3TOM B OTJIMYHE OT IEPBOM peAAKIINH,
rje TOoJMCeMHUYHBIA 3muTeT «Clair» cs3piBa 0b6a oOpasa ¢parmenta, «digéere»
pa3pyiiaeT CMbICIOBYIO IIEJIOCTHOCTh M 3aTPYAHSET YTCHHE.

HNuorna HaAeHHBIN MO0 CO3BYYHIO AJIEMEHT CTAHOBHUTCS OTIPAaBHOM TOYKOU
s metadopudeckoro cupura. Tak, B cTUX0TBOpeHUH «IIpbDKOK Oe10e KprCTa)
B ctpoke «leche le chemin qui monte vers la voix», kmoueBoit 00pa3 «romoca»
MOSIBIISICTCS. B PE3yJIbTaTeé OMOHHMHYECKON 3aMeHbl (B PYKOIHCH HA €ro MecTe
CTOMT CJIOBO «V0ie»*!). Eciu B mepBHYHOM BapHaHTE CEMAaHTHKA CTHXA CTPOMJIACK
BOKPYT' TOIOJIOTHYCCKOW 0OpasHOCTH («VOie », «chemin », «monter» u «partir»,
YIIOMHUHAIOIIHECS B HaYaie CTPO(dbI), TO «TOJIOCY», TOTONHSIONIUN TeMY, 3aJaHHYIO

rJ1aroJiomM «Jin3aTb», IIPCBPalacT CTUX B CBOGO6pa3Hy10 Tonorpa(bmo TCICCHOCTHU.:

449 B 5TOM KOHTEKCTE MHTEPECHO CPABHUTH [aJAUCTCKOE «CIOHTAHHOE TBOPUECTBOY C CIOPPEATUCTHUECKUM MH(POM
«aBTOMAaTHUYECKOro ImrcbMa», B CiIIyda€ C KOTOPBIM HCTOPUKO-KYJIBTYPHBIE W TEKCTOJIOIMYECKHUE HCCIIEIOBAHUA
MPUBECIIN K CMCHE paKypcCa €ro aHajin3a: B BOCIIPUATUUN KPUTHKH U3 TBOPUCCKOI'O METOAA OH IMMOCTCIICHHO MMPEBPATHUIICS
B CO3HATCIBbHO ,HOCTI/IFaeMHﬁ Xy,Z[O)KeCTBeHHLII\/‘I 3(1)(1)6KT — 4TO Aajao HOBBIA BUTOK B Pa3BUTHHU CEMUOTHUYCCKOTIO U
CTPYKTYPHOI'O aHaJIM34.

450 B 910l peakumm (parMeHT cOCTaBIISIET YacTh CUMYJITAHHOTO CTHXOTBOpeHus «Balsam cartouche». (Tzara T.,
Serner W., Arp H. Balsam cartouche // OC. I. P. 496.)

1 TZR 1(28).
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OH YKa3bIBaeT Ha 3BYYaHUE, POXKIAEMOE KOJICOAHHEM TOPJIOBBIX CBSI30K, M Ha
JCUCTBUE, TIPOU3BOJMMOE S3BIKOM, MPHUYEM J[BA TH 3JEMEHTa CBSI3aHBI 00pa3oOM
noporu. «IToTHUMAOIIASCS K TOJIOCY JOPOTra» B 3TOM KOHTEKCTE CUUTBHIBACTCS KaK
MeTadopa s3bIKa, HA KOTOPBI HAMEKAeT M TJAroJl «JIu3aTh». Takoe MPOYTCHUE
MOTHBHPYET H TO, 4TO KOHCTpyKus «leche le chemin», moctpoenHas Ha ABOHHOM
OBTOpPE TepeanHes3bldHbIX coraacHbIX ([1] u [[]), cuuThIBaeTCS B 3TOM KOHTEKCTE
KaK 3BYKOTOJApaXKaTeJIbHAS: MOCJICI0BATECIBHOCTh 3BYKOB CIIOBHO HWMHTHPYET
JICUCTBUE SI3bIKA, YIACTBYIOIIUX B UX aPTUKYJISALIUH.

Cremyer OTMETHTh, YTO B 11033uu Tuapa ectb APyrue mpuMepbl COTMKCHHUSI
cioB «leche » u «cheminy, moTuBHpOBaHHbIC aluTepanueii 38yka [[]. B «Maison
Flake » oHO cTaHOBUTCSI 4acThi0 MeTa(oOpbl «CHEra, BBUIM3BIBAIOIICTO JOPOTY»
(«I’ange a des hanches blanches (parapluie virilité)/ neige léche le chemin et le lys
vérifié vierge»)*?, npu stom annmurepanus Ha [[] 10NONHSAETCS B CTPOKE CO3BYYHBIM
[3] B cimoBax «neige » u «Vierge» u MOBTOPOM IJIAaCHOTO [€] ; KpOMeE TOr0, 3BYKOBas
urpa, OYEBHIHO, YCHJICHA B3aWMOJEWCTBHEM C MPEIBbIIYIIEH CTPOKOH, KOTOpas
3aJaeT ajutMTepannio Ha 3ByK [3] («ange ») u Ha [J] («hanches», «blanches ») u
ACCOHAHCHYI0 3aKOHOMEPHOCTh C BapbHPOBAHMEM HOCOBBIX TJAcHBIX [d] U [E]
(«anges», «hanches», «blanches», «chemin»). «Maison Flake» Becs moctpoen mo
NPUHITUITY KallaMOypa, KakJ10e HOBOE CJIOBO B HEM OY/ITO 3a/1a€T HOBYIO 3BYKOBYIO
3aKOHOMEPHOCTh U 00pa3yeT CBOM PUTMHYCCKHI PSJI C APYTUMHU JIGKCEMaMHU: TaK,
[pasaply] wu [vikilite] cessaHbl nosTopom [B] W BapbUpPOBaHHEM CO3BYYHBIX
komOuHanui [lyi] u [li], [vewifi] u [vjeB3] MpakTHYECKH CHMMETPHUYHO OTPaXKArOT
ApYyT Ipyra, MpUYeM 3TO «OTPAXKCHHE» 3aJaeTCs TMOCIEAOBATEIFHOCTHIO CIIOTOB
[vil/[si] B «virilité» B mepBoii cTpoke, a «Vierge» maeT KOHCYHBIH 3BYK [3], 4TO
MOBTOPSIET KOHCTPYKIHMIO «Neige». HMHTepecHO, dYTO JIEKCeMBl TPU  ITOM
BBICTPANBAIOTCSl B MPOTHBOIIOCTABJICHBIE CEMaHTHYECKHE OJOoKu: «ange», «lys» u
«blanches» marT ceMaHTHKYy YHCTOTHI, OYEBHIHO, CBS3aHHYIO C JPOTHUYCCKOU

TEMOW, U TIPOTHBOITOCTABICHHYIO «Virilité» (MyXckoe Hauamo KEHCKOMY «Vierge»)

452 Tzara T. Maison Flake // OC I. P. 133.
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u «hanchesy (ckaOpe3HOCTh B KOHTEKCTE TpaHCIpecCHH oOpa3a «anges»).
CruxotrBopeHue «PeaqbHOCTH KOCMHYECKHE BaHWIb Ta0aK TMPOOYKIACHUS
(Réalités cosmiques vanille tabac éveils) o6paraercss k ToMy ke (OHETHUCCKHU-
obpasHomy moctpoenuio: «tu t’en vas/ les chemins/ les branches /lechent la neige
des hanches»*3, noGaBnss JeTepMEHMPOBAHHYIO —AaUIUTEPAlMEH  JIEKCEMY
«branches». B pe3yibTaTte poskaacTcsi CHIIbHBIN (M CEMaHTHYECKH, U CYTTECTHBHO)
HEOYCBUIHBIA 00pa3 «BETOK, BBUIM3BIBAIOMIMX CHer Oenep». «Maison Flakey,
HANMCAHHBIN TO3KE, IMO3BOJIECT TPAKTOBATh TI'CPMETHYHBIN aHTPOMOMOPQHBIN
KOCMHCTCKHI 00pa3 («BETBM», BO3MOXKHO, SBIISIOTCS METa(QOPOU «JISHKEK aHTelay):
3aumcTBoBaHHas u3 «Réalités cosmiques vanille tabac éveilsy koncTpykums
npuoOpeTacT HOBBI  KOHTEKCT OJyiarojapsi — pa3BepHYTOH  (oHETHUYESCKU-
mMeTahopuueCcKon urpe.

KpoMe 4YepHOBHUKOB M JHCTOB C aBTOPCKOW IPaBKOW MaTepHAIOM IS
TEKCTOJIOTUYECKOTO aHaJIM3a MOTYT TMOCITY)KHTh MCTOYHHKH 3aWMCTBOBAHHUSA
OTAENBHBIX (pparMeHTOB TEKCTOB. Tak, B cCiyuyae CTUXOTBOPEHHS «AITeKa-
CO3HaHWe», (parMeHT KOTOpPOro  NpeAcTaBisieT  co0oi  Komax W3
MoauduIMpoBaHHbIX 1uTat u3 «llentypuii» Hocrpagamyca®®, cpasuenue TexcTa
Tuapa W OpUTHHANBHOTO TEKCTAa MO3BOJSET YBHIETh XapaKTEPHBIE MPHUMEPHI

pEAaKTUPOBAHMS, OCHOBAHHOTO Ha CO3BYYHH:

quand le loup chassé se repose sur le blanc

I’¢lu chasse ses enfermés
montrant la flore issue de la mort qui sera
cause

et le cardinal de france apparaitra

les trois lys clarté fulgurale vertu électrique
rouge long sec peignant poissons et lettres
sous la couleur

*k*k

Quand loup chassé pose sur la

couchette (IX, 8)

I’esleu chassé luy ses gens enfermez

(VII, 8)

De flore issus de sa mort sera cause

(VIII, 18)

Le cardinal de France apparoistra (VI1lI, 4)
Car les trois lys luy feront telle pause
(VIII, 18) ; Clarté fulgure a Lyon apparante
(V1L 6),

Ronge long, sec faisant du bon
valet (...)Poignant poyson & lettres au
collet (V11lI, 82)

453 Tzara T. Réalités cosmiques vanille tabac éveils // OC I.P. 223.
454 Bonee noapo6HO cBs3b «LleHTypuii» 1 modsuu Trapa GyaeT paccMOTpeHa B TPEThe TJIaBe TaHHOM paboThI.
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I'epmeTnuHbIil 00pa3 BOJKa, «OTABIXAIOIIETO HA OEIOM», U3 MEPBOM CTPOKHU
¢parmeHTa «ANTEKHU-CO3HAHHS», TPOSCHIETCS Onarofaps CpaBHEHUIO [BYX
MOCJICIOBATENIBHBIX JTAllOB pPEAaKIMM 3aUMCTBOBAHHOTO TEKCTa: BMecTo « la
couchette » u3 «llentypuii» Tiapa n3HaganbpHO Kcnonb3yeT «le bancy», kotopoe on
BIIOCJIC/ICTBUM MEHsET Ha co3ByuHoe «le blanc» (B pykonucu ctuxorBopenus «le
blanc» Bmmcano mosepx BergepkHyTOro «le banc») **°. Ecnm meppas penakuus
OCYIIIECTBIISIETCS 0 CEMAHTUYECKOMY MIPHHIIUITY, TO BTOpasi — M0 (POHETUIECKOMY.
3aMeTuM, 4TO U IpyrUe U3MEHEHHsI, KOTOPBIM MOIBEPraeTCs OPUTHHATIBHBIA TEKCT,
OCHOBBIBAIOTCSI HAa OTOM MPHHIHUIE «IBOWHOTO» peaakTHUpoBaHUs. Tak,
KOMOWHMPYS B oHOM ctuxe yiekceMbl u3 VIII-it «lentypun»: «Ronge long, sec
faisant du bon valet (...)Poignant poyson & lettres au collet», — Tuapa 3ameHsieT ux
Ha CO3BYYHBIC: «fONge» — Ha «rouge», «poignant » — «peignant», «collet» —
«couleur». I1enoCTHOCTh FeTEPOrCHHBIX JICKCEM, «BBIPE3aHHBIX)» U3 APYroro TEKCTa,
obecrieunBaeTcsl CKBO3HOW Temarukoi mnBeta: «blanc», «rouge», «peignant» wu
«couleur» oOpa3yroT oOImIMiI ceMaHTHYECKH OJOK; MPU ITOM TEMaTHKa IBETa
3aJ1aeTCs MEePBBIM 3aMEHEHHBIM 3JIeMeHTOM — «blancy, ompeaeMBIIMM TPUHIIHIL

46 Takum oOpasom, Thapa aganTHpPyeT TEKCT

CTPYKTypuUpoBaHus (pparmMeHTa

HocTtpagamyca k 1a1ancTCKo# MO3TUKE, OTUYKJ1asi H3HAYATbHBIC CMBICIBI 32 CUET

1o100pa CO3BYYHBIX CJIOB M OPTaHU3Ys UX BIIOCIEICTBHH BOKPYT XapaKTEPHOM IS

paHHero mnepuoga TemaTuku (mo 3ameuvanutro Mbopu-OHH Koy, «kaxnoe uz 25

CTUXOTBOPEHUI COEPKUT XOTS OBl OJJHY OTCHIIKY K IIBETY»).*°’

§ 2.3.2. IlpuHuun anarpaMMsbl (aHaA(POHUM) KAK CTPYKTYPHPYHOIIHIi
PUTMUYECKHU NIPUEM

Kak ™Mbl roBopuiim paHee, MHOTHME CTUXOTBOpeHMs Trapa maaamcTCKoro

nepuojia  «BTOPAT OacoBoMmy Oapabany» Jlama-mepdopmancos. I[lpuemsl

455 1032 (1) 1, 11(14).

4% Yro kacaercs 06pasa «pbIObI», TOKE SBJIAIONIEMCS PE3Y/ILTATOM 3aMEHBI TI0 CO3BYUHIO («POiSON» — «POiSSONS»),
B CJIICAYIOLICM 34 «ATITEeKOH-CO3HAHUEM» CTUXOTBOPCHNH «CBHTaH», OH TaK)Ke CBSI3BIBAETCA C TEMaTHKOM BETa:
«quand tu marches dans I’eau les poissons multicolores se composent autour des pieds comme la fleur».

457 Caws M.-A. The Poetry of Dada and Surrealism: Aragon, Breton, Tzara, Eluard, Desnos. P. 98.
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pUTMHU3aLIMM, HUMUTHpylome Ooil  Oapabana, Tmoapa 3auMcTBOBal U3
CHETPUTSHCKUX CTHXOB», KOTOPbIE OH MEPEBOAMI M TpaHcautepupoBai B 1916—
1919 rr. Tak, B OJHOM U3 MEPEBEACHHBIX UM TEKCTOB, MecHe rueMeH Dumxu,
nosiBjieHre o0pasa 6apabaHa nmepecTpanBacT PUTMUUYECKUN PUCYHOK CTHUXA: 32 HUM
CIIeyIOT 3BYKONOIpaxkaTeabHble koHcTpykimu («Le tambour joue tabataba»)*,

[lono6uelii mpuem Trapa wHCNONB3yeT B COOCTBEHHOM CTUXOTBOPEHUU
«benplii MPOKaKEHHBIM TUraHT TeW3axa»: «BCTYIUICHHIO 0acoBOoro OapabaHa»
IPEAIIECTBYET 3BYKOMOApPaKAaTeNbHAS CTUIIU3AIUS TIOJI «HETPUTSHCKUEY SI3bIKU:
«dalibouli obok et tombo et tombo». Putm cruxoTrBOpeHus omnpenensercs
MHOTOYHMCIICHHON «apuKaHCKoii 3aymbron*®®: «ganga», «nfounfa mbaah mbaah
nfounfa», «ganganfah», «nganga», « wancanca», «gmbababa», « nfoua », «tombo
et tombo»,« nbaze», «hozondrac», «<nfounda nbababa nfounda», «nbababa».

Ha wnam B3rmsa, Toapa BeicTpawBaeT ¢paHIy3CKHME CJIOBa B TaKUX
3aKOHOMEPHOCTSIX, YTO OHU UMUTHUPYIOT 3PP EeKT mpeHazanu3anuu, 00be IMHSIOIINI
OpUTHHAJIbHBIE SI3BIKH MEPEBOJUMBIX UM CTUXOTBOPEHUH (apaHTa, S3bIKH TPYIITbI
Oanty, ¢umkuickuil). MoXHO HAWTH PUTMHYECKUN MapalIeIu3M MEXIY
(GpaHIly3cCKMMHU KOHCTPYKIMSAMH M «appUKAHCKOW 3ayMmbio»: «embrasser les
bateaux» mosropsier honernuecku «mbaah mbaah»; «enfonce», «en formation» et
«le caolin fourmille» — «nfounfa» ; ciosa «tombent» u «ombres» — «tombo
tomboy, nakoner, kouctpykuus «en baobabs des flammesy» o6beanHIET OCHOBHBIC
3BykoBbIe 3akoHOMepHOcTH ctuxa ([n]/[f] m [m]/[b]). TlocnenoBaTenbHOCTH W3
HOCOBBIX M B3PBIBHBIX COTJIACHBIX TIOBTOPSIOT (POHETUUECKHUIN PUCYHOK KIIFOUEBOTO
ciioBa «Oapabany» («tambour»).

UccnenoBarenbHula pyMBIHCKOW — aBaHrapAHOM Jrepartypbl Hwukoib
MaHyKy OTMEYaeT, 4TO MaTepuaioM JJis 3BYKONO033uu B «bernoM mpokakeHHOM
BEJIMKAHE Tel3aka» TaK)Ke CTAHOBUTCS PYMBIHCKAsi (JOHETHKA: OTIOPHBIC 3BYKOBBIC

3aKOHOMEPHOCTH CTUXA ONPEIEIISIIOTCS, HA €€ B3IJIsAI, CTPYKTYPOHM TPEX PYMBIHCKHX

%8 Tzara T. Fiji // OC 1. P. 443.
459 Kymak M.A. Teno u s3Ik B Tekctax Tpucrtana Trapa n Anekcanapa Beenenckoro. C. 212.
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ciioB — «tatd» (orer), «baba» (0abymka) u «funda» (eHTOYKA, KOTOPOW HIPAIOT
net). braromaps 3TUM 3BYYaHHSIM «B CTUXOTBOPCHHHM BO3HHKAaeT MUP PaHHETO
nercrBa Tuapa: ckasku, HapOAHAs MOJ3US M IETCKUE KanamMOyphi» e,

«HerputsHCKHE» S3BIKM U PYMBIHCKHM, a TaK)K€ COOCTBCHHBIC «HEBEIOMBIC
cnoBay Tmapa BBITONHSIOT OJWHAKOBYIO (DYHKIIMIO — OOHOBJICHHUS 3BYyYaHHUS
dbpaHIiry3ckoil 1mMo33uu, ee (HOHETUUECKOTO M PUTMUUYECKOro cTpos. B rpanmiax
dpanIy3ckoit ciaoBecHocTH Triapa BbeIpaOaThIBACT «UHOCTPAHHOE», JAPYroe
3By4YaHUE S3bIKa, MEPECTpaWBasi €ro M COIJIAaCOBBIBAS C (POHETHUECKHM CTPOEM
SI3BIKOB 3aMMCTBOBaHMs. Ha Hamr B3rJisiI, yKa3aHHBIC MPUEMBI B TIEPBYIO OYEPEIb
IO TYMHEHBI )KCIIAHUIO BEPHYTh MOITHYECKOMY MHUCBMY €T0 «yCTHOCTB». TIiapa He
MUIIET «9UCTO (POHETHUECKOI» M0I3UU, KOTOpasi caMoil CBOEH 3HAKOBOM CUCTEMOI
SIBJIICT «CJIBUT» B CTOPOHY 3BYKa, KOHQJIMKT MEXKIy YATAEMBIM M TOBOPUMBIM; HO
TakuM oOpa3oM TMepepadaThiBaeT TEKCT, YTOOBI €r0 PUTMHUYECKAas CTPYKTypa
BbI/IaBaJia OPTraHU3AIMI0 YCTHON PEUU.

KiroueBsie croBa (tata, baba, funda, tambour) Bocco3marorcst B oHeMHOIH
CTPYKTYpE IPYTUX CIIOB, CO3/[aBasi TAKMM 00pa3oM CBOCOOpa3HbIE CHUIIOBBIE JIMHHH.
Ha nam B3ruisia, 3Ta puTMUYECKast Opranu3aius 0Jin3Ka K KOHLEMIUHA TUITOTPaMMBbI
(amarpammer) epaunanga ae Cocciopa, BBEACHHONW B HAYYHBIH JHCKYPC ITOCIIE
ny6nukanuu XKanom Crapobunckum tetpaneit Coccropa B 1971 1.

OcHoBaHueEM MJis ATOW Mapajjiesid B MEPBYIO OYEpenb SIBISETCS TO, YTO C
1956 r. no camoit cmeptu Trapa pabotan Hag cOOCTBEHHOW TEOpHEH aHArpaMmm,
pacmindpoBbIBas ¢ ee¢ MOMOIIbI0 TeKcThl Buitona m Pabme. CrapoOuHCKUH,
nyOnukys Terpaau Coccropa, HE OCTaBUIJI He3aMedeHHOU paboTy Tmapa, BCKOIB3b
YIOMHHAs O OJW30CTM WHTYyMIUH JuHrBMCTa M 1031a*®! | Bnocnexcrsuu
CpaBHEHHWIO KoOHIenmuii aHarpammbl Tmapa um Cocciopa OBUIO TOCBSIIEHO

HECKOJILKO CIEUalIbHBIX paboT?0?,

460 Manucu N. De Tristan Tzara a Ghérasim Luca. P. 72.

461 Starobinski J. Les mots sous les mots : Les anagrammes de Ferdinand de Saussure. - Paris : Gallimard, 1971. P. 28.

462 Testenoire P.-Y. Sur une philologie anagrammatique : rencontre d’un linguiste (Saussure) et d’un poéte (Tzara)
// Fabula-LhT. NeS, 2008//http://www.fabula.org/Iht/5/testenoire.ntml (nara o6pamerns : 03.06.2019) ; Béhar H. A
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JIlyu Aparon, npeaBapsisa nyoaukanuio gparmeHToB u3 padotsl Tuapa, B 1963
I. icasl 00 «M3yMJICHUWY, B KOTOPOE IOKHO MOBEPTHYTh UNTATEIIS UCCIEIOBAHUE
«4enoBeka, ocHoBaBiiero mouTu S50 et Hazan nBrkeHue Jlaga» u «cTpeMsierocs
TEeTephb JJ0Ka3aTh, YTO HEACHOCTH [OLSCUrité] rekcroB Buitona u Pabie cBoauTcs K
HEBEXKECTBY ~KpPUTUKM»*®,  Dra Kpomormmeas pabora ¢ JemudpoBKOi
«TPaJUIIMOHHBIX» TEKCTOB, HAa HaIl B3IV, SBISETCS HE pa3pblBOM, HO
€CTECTBEHHBIM MPOJ0JDKCHUEM AaJauCTCKOU OOphObI C KAHOHOM U C «IIOHSTHOM
mo33uei. 3a BBI3BIBAIOIIUMU UKOHOOOPYECKUMU JIo3yHramMu Tiiapa Bcerjaa CTosuio
kKejnaHue OOHApYXUTh WHOW, aJbTEPHATUBHBIM (PYyHIAMEHT MOITHYECKOTO;
paspyliasi COBpEMEHHBIE €My KOHBEHIIMM, OH €Ile B JaJauCTCKUU TEPHOJ
(manpumep, B mod3un HocTpagamyca) cTpeMmIICs HAUTH HEKOTOPBIM CEKPETHBIM,
«TEMHBI KOJI, TTO3BOJISIONIUN PEOPraHU30BaTh TOITHUYECKYIO CUCTEMY. DTOT KO/,
KOTOPBIN MMOMOTAIOT YBUJIETh aHATPAMMBI, TI0 yoexkaeHuto Tiapa, uMen «MUCTHKO-
Hay4YHOE 3HAYEHHUE», KOTOPOe OOBACHIETCS «IPOHHUKHOBEHHWEM B HAy4YHbIE KPYTd
yepe3 mnocpeaHnuectBo apaboB B Xl Beke ¢ OAHOW CTOPOHBI MU(Aropeckoro
BIMSHYSA, C APYroil — kabbanuctuueckoroy» 4, Tuapa oObsACHSET, 4TO aHArpamMMa
ABIAETCS NPUEMOM «IBOWHOIO XapaKTepa» — «IyXOBHOTO M TEXHHYECKOro» %,
Crout 3amMeTuTh, 4YTO camMa (OPMYIHPOBKA YPE3BBIYAMHO HANOMHHAET €ro
paccykaeHus 00 OCHOBaX HOBOM MO33UH 1aIaUCTCKOTO TMEpUOo/Ia.

PaGotas ¢ MmaTepuanom pa3nudHON CTPYKTYPBI U PA3TUIHOTO UCTOPUIECKOTO
KOHTEKCTa (CaTypHHMICKHI CTHMX UM CPEIHEBEKOBBI BOCBMHUCIOKHUK), Coccrop u
Tmapa o6a MIIYT HEKYIO CKPBITYIO 3aKOHOMEPHOCTH, OMPEEISIONIYI0 CTPOSHHUE
CTHXa, HEKHH CHUMMETPHYHBIA TPHUHIIUM, KOTOPBIM Obl OOHApY>XWUJ TMOTACHHBIN
CMBICIT U3BECTHBIX TEKCTOB. O0a CBSA3BIBAIOT 3TOT MPUHIMUII C TPUCYTCTBUEM

«CJIOBA-TCMBID», COCTABHBLIC YaCTH KOTOPOIo «PpacCCCAHbD» II0 CTHUXY HWIHW IIO0

mots découverts // Europe. Ne 555-556, 1975. P. 106-109 ; Gandon F. De dangereux édifices. Saussure lecteur de
Lucréce. Les cahiers d’anagrammes consacrés au De Rerum Natura. Louvain-Paris : Peeters, 2002. P. 127-132.

483 Aragon L. // Béhar H. A mots découverts. P. 95.

464 Tzara T. Signification des anagrammes // Europe Revue littéraire mensuelle. Paris : Europe et les éditeurs francais
réunis. N° 555-556, 1975. P. 86.

465 1hid. P. 87.
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ananmmsupyeMomy (pparmenty. Tuapa, oHaKo, OIUpaeTcs Ha TpaGUIecKuii CAMBOI
— 6ykBy, Coccrop ke — Ha «ponndeckuii GpparmenT» ., CTapoOuHCKHI OTHENBHO
MOAYEPKUBAET, 4TO MeTox uTeHus Coccropa «IpUMEHMM K JemH(ppPOBKE
xoMOuHanuii poHeM, a He OYKB®'», — 0 ueM CBHIETENLCTBYET camMa HCTOPUS
BBIOOpA aJEKBATHOTO TEPMMHA: B OJHOM m3 pykomuceil COCCIOp IHUIIET, YTO
«anadoHus 6osee Obl COOTBETCTBOBAJIA €r0 Ueen e,

BeiBoaumas CocCropoM «Hayka O BOKalbHOH (opme cnoB»*®® B Gonbiueii
CTENEHH, 4YeM TMO3JHME MCCIenoBaHMs Tiapa, COOTBETCTBYET OCOOEHHOCTSIM
dopmbl mamamcrckoit mossum. CleayeT OroBOpPHUTh, YTO KOMOMHAamuu Tuapa He
ABIAIOTCS CHUMMETPMYHBIMM M HE HOJYUHSIOTCS OJHMM M TEM K€ CTPOrHM
3aKOHOMEPHOCTSIM, OJHAKO BBIABICHHE «(POHETHYECKMX TeM» (Kak 3TO ObLIO
CHENaHO HaMM Ha Marepuaie «bejoro IPOKa)KEHHOTO BEIMKAaHA MeH3axkar)
TIOMOTa€eT IMPOSCHUTH CTPYKTYPY, CKPHIBAIOIIYIOCS 3a BHELIHE Pa3pO3HCHHBIMU

CTUXOTBOPHBIMHU 06pa3aMH.

§ 2.3.3. ms Kak rumorpamma

Kpome Toro, 9to OTIENBbHBIE CTUXH BBICTPAUBAIOTCS BOKPYT THIIOTPAMMEI
(cmoBa-TeMbl), camo wuMs Trapa oObeIWHSET (POHETUYECKHE DIIEMEHTHI,
paccessHHbIE 110 TEKCTy COOpHHMKOB. 3HaMEHHTOMY KanamOypy Makca Kakoba:
«Tsara! Tsara! Thoustra»*’® mMoxHO HaliTH pasnMyHBIE COOTBETCTBHA B TEKCTAX
camoro Tmapa. Tak, moaTmueckuit ¢parmeHT «HacTosmue nagancTbhl TOJIBKO
JaTauCThl C YJIHIBI 3epKal» 3aKaHYMBACTCS aHArpaMMAaTHYCCKOW WTpor «Spiritus
rector tzar tristan»*’t. Wwmsa «uaps TpucTaHa», IeHCTBUTENHHO, SABIAETCS

«HAIPABIAIOMIEA CUION» JaTauCTCKUX MPOU3BEACHUN: COCTABIISAIONINE €r0 3BYKH

466 Starobinski J. Les mots sous les mots : Les anagrammes de Ferdinand de Saussure. P. 24.

457 Ibid. P. 28.

468 |bid. P. 27.

469 1hid. P. 36.

470 391 [Texte imprimé], revue publiée de 1917 a 1924 par Francis Picabia. Réédition intégrale présentée par Michel
Sanouillet. Paris : le Terrain vague (Millau, impr. Maury), 1960.

471 Tzara T. Les vrais dadaistes sont seulement les dadaistes de la rue des miroirs // Poésies complétes. P. 1372.
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YaCTO CIIy’KaT MAaTEePUATIOM JUIsl KaIaMOypOB M OOBSICHSIOT PacipoCTPAHEHHOCTh
OTAEJNbHBIX CJIOB B IT033uK Tuapa.

CorutacHo anrimiickomy uccienoBarenio Ctuseny dopeepy, «mo3THUeCKas
riocconanus Tuapa HeceT B ceGe CHIBHBIN JIUYHBIA U aQ(EKTHBHBIN 3apsaan»?’? ;
YBICUYEHHBIN €Il B PYMBIHCKUI MepHo Mu(aropeickuMu 1 KabOaInCTHICCKUMH
unesmu, Tiapa peanu3oBan B mod3un ad(GEKTUBHBINA 3apsi depe3 BIUCHIBAHUC
3BYKOB CBOETO MMEHHM (IICEBIOHMMA) B TeKCThI''S, OCOGEHHO 4acTo BCTPEYAETCS
TIEPBBII CIIOT €ro UMEHU U yABOCHHAs riacHas [a]. Obe 3aKOHOMEPHOCTH MOKHO
YBHIETh B CTUXOTBOpPEeHUHU «Matepn»: «IIpHIinTe MHE 3BYKH TIIAaKa TIAKa TIaKa
tnak» («Envoyez-moi les sons tzaca tzaca tzaca tzac»)*’*, — Tak, 3BykoBas Tema
MapKUpPyeT METAJAMCKypC. ITa TeMa MPOHU3BIBAET BCE CTUXOTBOPEHHE, KOTOPOE
oTKpbIBaeTcs ctpokamu «Mes amis sont en vacances/ La ou poussent les voyelles et
les médicaments». I'acHble, Kak Mbl TOBOPHJIM PaHbIIIE, OTCHUIAIOT K HIe€ HOBOTO,
«qucToro» s3pika Jlama (B caMOM HAMMEHOBAaHHM HECITyYallHO IOBTOPSETCS
rIacHeli «a»), «les medicaments» moguepkuBaeT CBA3b C anbTep-3ro Tiapa
«["OCTIOTUHOM AHTHITUPUHOM», HAaKOHEI[, TeMa pPa3psuKacTCs B JICKOHCTPYKIHH
cioBa «réverbere » («Dans votre intérieur pousse la sonnerie électrique/(...)
Reverbere bére bere bére bere»), o6¢ceccMBHBIM TOBTOPOM KOTOPOTO 3aKaHUMBAETCS
MaHudect, 3aBepmaromuii «llepBoe HebGecHoe mnpukIoueHue» (Oojee TOrO,
TIEPCOHAXKH, UCXO/Is U3 peILIiKK Trapa, caMu TpaHCPOPMHUPYIOTCs/ paciaaaroTcs B
3Byku: «Nous sommes devenus des réverberes »). Oopa3 «doHaps» 00pa3oBbIBacT
CEMaHTHYCCKYIO0 CBf3b C TPEABAPAIONIMM €ro 00pa3oM  «3JEKTPHUUECKOTO
3ByYaHHUs», a JACKOHCTPYHPOBaHHOE (OHETHYECKH CIIOBO «reverbére» sBHO
SIBJISICTCSL 3BYKOIOIPAXKATEIbHOW KOHCTPYKIMEH MO0 OTHOLICHHIO K 3TOMY 00pasy.
Tak, nepopmupoBannoe ums Trapa, BIMCAHHOE B CTUXOTBOPEHHE, OKa3bIBACTCS

MCCTOM 06H3py>KeHI/I$I MCTaaAUCKYypCa u BBICTpaBaCMbIMHA CCMAaHTHKO-

472 Forcer S. The Importance of Talking Nonsense: Tzara, Ideology, and Dada in the 21st Century. P. 268.

473 MarepecHo, uTo MHOTO JIeT crycts Tuapa Gy/leT pacCykaaTh O BIMCHIBAHAK UMEHH B TekcThl [leTpapkoii, JlanTe,
Anenom laptee u apyrumu. (CM. BeIenponnTHpOBaHHYIO cTaThio «Signification des anagrammes», c. 86-94).

474 Tzara T. Les méres // OC I. P. 512.
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(POHETHUECKMMH CBSI3IMHM NPEACTaBIsAE€T COOOM HCKOMOE «QJIEKTPHUYECKOE
3BYYaHUECH.

B cruxorBopenun «benblil NMpOKa)KeHHBIM BEIUKaH Ien3axa» uMs Tuapa
3amu¢poBaHO B CIEAYIOIIEM KalaMOype: «IpuBeT O€3 curapeT TIaHTIAHTIA
ranra» (bonjour sans cigarette tzantzantza ganga)*”. Kpome kmoueporo [tsa], ctux
BOCIIPOM3BOJIMT U COYECTAHUE 3BYKOB [as] M XapaKTepHYI HOCOBYIO TWIacHYIO [d].
Cama ocHOBa 3BYKOBOI'O MoBTOpa («tzan») mpeacraBiseT cOO0H KOMIUISIIIHIO U3
nepBbIX OYKB (haMUIIMKU U MOCIEAHUX OYKB UMEHH.

B «IlepBoM HEOCCHOM MPHUKIIFOUECHUH TOCTIOIUHA AHTHUITUPUHAY 3araJI09HOC
reorpaduueckoe Ha3Banue «Matzacas»: «B Martiaka 00Kbsi KOPOBKa OOJIBIIIEC YeM
nonymapue mosra» («a Matzacas la coccinelle est plus grosse que I’hémisphére
cérébral»*’®) Toxe umeer B cBoeii KOHCTpyKIMH [tSa], a Takke NOBTOP riacHoro [a].
Bo «Btopom HeOecHOM mpuKItoueHHE» mepcoHax «locrmomuH Aay, OIuMH U3
anpTep-ro  Tmapa (uMs KoToporo cBoel Mopdonorndecku-GoHeTUIECKON
CTPYKTYpO#, OYEBHMIHO, CBS3aHO U CO CIOBOM «Tzara», u co cimoBom «Dada»)
NPOM3HOCUT pEIUINKY («tzaca tzac tzaca tzac glisse tzaca tzac tzacatzac»*'’.
XapakTepHO, YTO KOHTPACT K IOBTOPSEMOMY CIOTY «{Za» coOCTaBiISeT CIOBO
«glisse », koTopoe UMeeT B KOHCTPYKIIMU JIBE JPYrHe OYKBBI U3 «CaKPaJbHOTO»
UMCHHM, pacrioyiaraiolmecs K ToOMy e B ToM e mopsake (glisse — tristan ). B
cruxoTBopeHnn «Danse caoutchouc verre» BctpeuaeTcss TO K€ COYCTAHHUE
KOHCTpYKIHH «tzaca» u «glisse». «monsieur/ tzacatzac/ parasol/ casse casse/ glace
glisse/ monsieur»*’®, mpu »ToM akneHTHpoBaHHOEe «tZaCa» CHMMETPHYHO
OTpakaeTcs B YABOCHHOM «Casse casse », a glisse momomusiercs co3By4uHbIM «glace»,
U BCE OTH KOHCTPYKIIMH OOBEIWHSIOTCS JBYXYacCTHOW CTpykTypoir (tza/ca,
casse/casse, glace/glisse). Kak MBI oTMewanu paHHee, Ui TOITHKH Trapa

XapaKTEPHO HEKOTOPOe «OOCECCUBHOE» YIMOTPEOJICHHE CIIOB, CBS3aHHBIX C

475 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // lbid.P. 85.

476 Tzara T. La premiére aventure céleste de Monsieur Antypirine // Ibid. P. 78.
477 Tzara T. La deuxiéme aventure céleste de Monsieur Antypirine // lbid. P. 150.
478 Tzara T. Danse caoutchouc verre // 1bid. P. 111.
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KJIFOUEBBIMU TEMaMHU, IIPU YTOM cama 3Ta CBSI3b MOXET Ka3aThCsl HA MEPBBIN B3I
npou3BOJIbHBIN. [10/J00HBIE OTHOIIEHHUS, OYEBUIHO, BHICTPAUBAIOTCS MEXKIY TEMOI
sSI3bIKa/ POXKIIAIONIUXCS 3BYKOB U ritarojiom «glissery». Hampumep, B peruinke I'naza
B «["azonBmwxkumMoM ceparme» «gliSse» coceACTBYeT ¢ METalOdTHUYSCKHM 00pa3oM
s3pika: «Savez-vous glisser sur la douceur de mon langage?»*’%; B ctuxoTBopenuu
«Apka» oH mepezmaer aswkeHue 3Byka: «la sonnerie glisse sous la barque»*®, s
«Realités cosmiques vanille tabac éveils» craHoBuTCS 4YacTbiO pa3BEpPHYTOI
MeTadophl TEIECHOTO 3apoKICHUS 3ByKa, BTopsiiero bapabany: «les perles de la
tour de mon gosier étaient froides/ tambour major pour les cceurs et glisse»*8L,

Bo Bcenennout Tuapa ects ¥ Apyrue ciioBa, OTCBUIAKOIIAE K €r0 UMEHHU U
(boHETHYECKH BOTUIOMIAIOIINE HcaT HOBOU 3Byualei mod3uu. Cpeau HUX — CIOBO
«3ur3ar» (zigzag), ABaKapl IMOBTOpsOIIee OYKBY «Z» M HUMEIOIIEe B CBOEH
KOHCTPYKIIUH CJIOT «Za», a Takke 00e TiacHble uMeHH modTa (i/a). 3aramodHblii
CTUX U3 «bemoro mpoka)x€eHHOro BENIMKaHa Mei3axa»: «IOTOMY YTO B €ro Aylle
€CTh 3Mr3ard ¥ MHOTO ITTIrrrrrrrrrr» («car il y a des zigzags sur son ame et beaucoup
de rrrrrrrrrrrrrr»®82), o Beeli BUAMMOCTH, SABISETCA aHATPAMMON MMEHUHM T109Ta, B
KOTOpOM 3a ciioroM «za» (zigzags) cuemyetr I» (IITITITIITIIIT), a «MHOTO I»
OTCHUIAET K TOBTOPEHUIO COTJIACHOM B 00enX yacTaX uMeHHU. CII0BO «3UT3ary TakkKe
BCTpeyaeTcs B «BenmkoM mraue Moer TEMHOTHI OJIMH», B « BelnKkoM 11ade moei
TEMHOTHI JIBa», B «llei3axe» u B «I OpbKOM KpPBLIE BEUEPEN.

B «leiizaxxe» o00pa3 «3urzara» pacKpblBa€T TEMATHKY «3BYYallero
Kocmoca»: «nerfs zigzagués en harmonica cosmique tire tire ».*% Kontexkcr, B
KOTOPOM OHO MOSIBIIsAETCS B «Bennkom riaye Moeil TEMHOTHI Ba», CBSA3BIBAET €0
C TeMOM 3ByuaHWUs, IIyma: «cymacmienmas: 3ur3aru tpemar» («folle : les zigzags
craquent»). KoHCTpyKiusi, CEMaHTHYECKH OTChIIAIONIAsi K TPECKy, (hoHeTHdecKu

MOJIpakaeT eMy 3a CUeT YepeoBaHus coriacHbIX 3ByKoB [0]/ [K] u coueranus [Kk].

479 Tzara T. Le Ceeur au gaz // lbid. P. 197.

480 Tzara T. Arc// lbid. P. 127.

481 Tzara T. Réalités cosmiques vanille tabac éveils // lbid. P. 219.
482 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // Ibid. P. 87.

483 Tzara T. Paysage // lbid. P. 512,
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Kpowme Toro, cioBa «zigzag» u «craquenty CHMMETPHYHBI C TOUKH 3PSHHS 3BYKOBOM
CTPYKTYpBI: B 000MX yJapeHHE TaJaeT Ha TVIACHYIO «@», B 000MX MOBTOPSIOTCS
COIIacHbIC 3BYKH (Z 1 g, K). A MeTamosTideckuii o0pas, CBA3aHHBIH C 3apOKICHHUEM
[I0931H, aKIIEHTUPYETCS COYeTaHnEM OYKB «Zar» B ciioBe «lézard »: «mpyXKuHBI €ro
MO3ra JKeJIThIC SIICPHUIlbl, KOTOpbIE pacTBopsitoTcs» («les ressorts du cerveau sont
des lézards jaunis qui se liquéfient»)484,

[Toxosxero addekra Tiapa 100MBacTCS B CTUXOTBOPEHUH «[ OpbKOE KPBLIO
BEUEp»: «TPYyObI TpemaT M TOJHUMAIOTCS/ W TPEUIOTKH TPECKAIOTCSA paszieiiss
BO3ayX Ha 3ur3arm» (les tubes craquent et s’élevent/ et les crecelles éclatent separant
I’air en zigzag). CioBo «3ur3ar» OIsATh COCEJICTBYET B OTPHIBKE C «TPECKOMY, K
TOMY YK€ y MOCJICHETO MOSBIISICTCS IBOMHHUK — TPEIIOTKA — 00pa3, CBSI3aHHBIN C
HUM CEMaHTHYeCKHM M (OoHETHYeCKHM — 3Bykocoueranuem [Ky]. Bech oTpmiBOK
MOCTPOEH Ha TMOBTOPEHHUH W BapHAallM{ Pa3jIMYHBIX KOMOMHAIMN OJHUX M TEX K
3BykoB: [ksa]/ [kre], [sel]/ [sel], [ra]/ [ra]. ©UuTepecHO, YTO, TOBTOPSIS 3BYKH B HOBBIX
CJIOBECHBIX KOMOMHAITUAX, TO3THYECKAS PEUb KaK OyJITO YUYMTHIBACT TC «H3JTUIIIKNY,
KOTOPBIC TOSIBJITFOTCS TIPU UTPE CO3BYYMIA: TaK, HAYaIbHBIA CIIOT CJI0Ba «Separant»
BCTpanBaeTcsi B 3akoHoMepHOCTh [Se]/[se]/[se] (s’élévent, crécelles, séparant); B
MOCJIEJTHEM CJIOT€, OJIHAKO, MOSBISETCS HOCOBOM TJIACHBIM 3BYK «(», KOTOPBIU
MeHseT (DOHETUYECKUH PUCYHOK U TTOBTOPSETCS MO3KE B MPEIIIOTE «EN»,

OmnuceiBas «aHaQOHHYECKYIO». 1M033UI0, COCCIOP TOBOPHT O ITOXOXKEM
sddekTe: «MBI BUIUM ITOT OCTATOK [r€Sidu] 3aHOBO MOSABISIOMIMMCS B CACAYIOIIEM
CTHXe, OH OTBedaeT M3MumKy [trop-plein] mpensitymero cruxa»*®. T'mnoresa
Coccropa nojipazyMeBaeT yCTOMYMBBIC 3aKOHOMEPHOCTH «KOMIICHCAIIUN» OCTaTKa
B CJICIYIONMIEM CTHXE, 3JI€Ch Peub WJIET JIMIIbL O TOM, YTO HOBBIC (DOHETHUECKHE
DJIEMEHTHI 33JIal0T HOBBIC 3aKOHOMEPHOCTH 3By4aHus. [10100HOE TIOCTPOSHUE MBI
BUIeTH paHee B cTuxoTBOopeHuMsx «Maison Flake» u «Réalités cosmiques vanille

tabac éveils».

484 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité deux // Ibid. P. 92.
485 Starobinski J. Les mots sous les mats. P. 22.
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Ha nam B3risia, «poHeTHYecKkass CHMMETPUS» B CTPYKTYpe ClIOBa «Zigzag»
OOBSACHAET M  MOCTPOCHHUE  OTPbIBKA, KOTOPBIM  MPEAUIECTBYET  BBIIIE

IIPOLIUTUPOBAHHOMY; BECh TEKCT BapbUPYET PA3IMYHbIC 3BYKOBBIC IIOBTOPHI:

je téléphone ailes et tranquillité d’un instant de limite construire en colonnes de sel: des
lampes de nuage neige et lampions de musique zigzag proportions anneaux monts de
anneaux jaune jaune jaune o I’ame qui siffla la strophe du tuyau jauni en sueur
d’encensoir la sceur du noir mémaoire miroir

VY IBOCHHE COTJIACHOTO MJIH TNIACHOTO 3BYKa (KaK M «Z1gZag») NIpUCYTCTBYET B
CTPYKType psiia CIOB («ENCENsoir», «mémoire», «miroiry), BCTPEUAIONIMXCS B
OTpPBIBKE. Kpome TOro, Bechb TEKCT TMPOHHM3AH «CJIOBAMHM-IBOHHUKAMUI,
MOBTOPSIOIIMMHU OJHHM M T€ K€ OTMOPHBIC 3BYKH: «nuage» u «neige»; «lampes» u
«lampions»; «sueur» wu «Sceur». Kirou K CTPyKType OTpBIBKAa TakXe Jaer
YeThIPEXKPATHBIN TOBTOpP CJI0oBa «jaune», Tiapa HCHOIb3yeT MOBTOPBI Pa3HBIX
TUIOB — (OHEM, CJIOroB, HakoHell, cloB. CeMaHTHYeCKH IOBTOP HHYEM HE
JICTEPMUHUPOBAH, HO C TOUYKH 3PSHUS PUTMUYCCKON OpraHu3aIim, «jauney, ¢ OTHOM
CTOpPOHBI, ABJISICTCS HETOYHOW aHArpaMMOM CJI0Ba «NUage », C APYyroi akueHTHPYeT
3aKOHOMEPHOCTb, 00€CIIEUNBAIOIIYIO IIEJIOCTHOCTh BCEro ()parMeHTa: COUYCTaHUS
OyKB «O» H «N», 00pa3yiollhe YeThIpe THUMA 3BYKOBBIX KOMOHWHarmii: [on]
(«téléphonex», «colonnes»), [on] («jaunex», «jauni»), [6] («lampions», «proportions»,
«monts»), [no] («anneaux»). CiaoBa «tuyau» u «0», IO BCCH BUAMMOCTH, TaK XKe
MPU3BaHbl YCHJIUTh aCCOHAHCHOE «0». XapaKTepHa U CIICAYoas KOHCTPYKIUS «0
I’ame qui siffla la strophe», koTopas naet kiroueBoii moBTop «la-la-la», ceoero poma
OHOMATOIICIO, POXKIAIONIYIOCS M3 3BYKOBOUM OpraHHM3AIMH CTHXa U OTCHUIAIOIIYIO K
MY3BIKQIEHOMY (DparMeHry.

Ocobomy putmMudeckoMy 3P (DEKTY TaKKe CIIOCOOCTBYET BBIIICYITOMSHYTHIN
apdeKT «KOMICHCAMM W3JMIIKa». Tak, cioBo «tranquilité» cBsizaHHOE C
«téléphoney» ammurepanmein  ([t)/[1], [t)/[1)/[t]), B To e Bpems maet HOCOBYyIO [d],
«ITOIXBAYCHHYIO» CJIOBOM «instant », a Tak »xe couertanume 3BykoB [il] m [it],

noBTopsiemoe B ciioBe «limite». CioBo «encensoir» mosropset uepenoBanue [al/ [S]
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(«en sueur ») u JaeT HOBBIN 3BYK [Wa], KOTOPBIi 103Ke TOBTOPUTCS B TPEX CIOBAX:

«Noir», «Mémoire», «miroir».

8§ 2.3.4. «/ABm:kenune» u «JIukas Boaa»: manudect aHa(POHUIECKON M0IZHH

Putm crtuxotBopenust «J/Ipmwkenue» (Mouvement) ocHoBbIBaeTcs Ha
MOXO0XKEM MpHEeME BapbUPOBAHUS UYEPEJOBAHUM PA3IUYHBIX TPYNN KOHTPACTHBIX
doneM. AkiieHTUpOBaHUE (DOHETUUECKOTO (HhaKTOpa B PUTMUUYECKON KOHCTPYKIIUU

CTUXOTBOPCHUA 3aMCTHO C €TO IICPBBIX CTPOK:

gargarisme astronomique

vibre vibre vibre vibre dans la gorge métallique des hauteurs ton &me est verte est
météorologique empereur

et mes oreilles sont des torches végétales

Tuapa aemaet BUAUMBIM 3BYKOIOApaXkaTeIbHBIN aCIIeKT CJIoBa «gargarisme»,
JIOTIOJIHSISI €r0 TpUIIaraTeIbHBIM «astronomique», ¥ ycwinBas, TaKuM 00pa3oM,
ITUTEepaInio Ha [K]. BeCh OTPBIBOK PUTMHYECKH CTPOUTCS HA ATOW aJUTUTEPAIUH
(«vibre», «gorge», «hauteurs», «verte», «météorologique», «empereur»,
«oreilles», «torche»). Coueranume cja0B «gargarisme astronomique», oTchlias
CEMAHTHYECKU K JIEHCTBUIO «TOPJOBOTO TOJOCKAHUS», TOIPAXKACT €My CBOHM
3ByYaHHEM: KpOME IOBTOPEHHUS YBYJSIPHOTO [E], 3P(DEKT TiIrybOoKOro, TOpIoBOTO
3ByKa CO37aeTCs U YepeIOBaHUEM 3aHEA3BIYHBIX coriacHbIX 3ByKoB [(]/[K].

Bo BTOpo#i CTpOKe MOSBISETCS KIIOUEBOE CIOBO — W C TOYKUA 3PCHHS
(boHETHUECKOM, U C TOYKH 3PEHHUS CEMaHTUYECKOW KOHCTPYKIHMH (pparmeHTa —
«gorge». Ha namr B3risim, «gorge» siBisieTCs CIOBOM-TEMOM, WU, B TEPMUHOJIOTUH
Coccropa — runorpaMmont nepBoii ctpodsl. Bo Bcem oTpriBke Tuapa ucmonbzyer

86

«(pOHUYECKHI MaTepual, 3aJaHHbII CI0BOM-TeMOW»*®, — coueranue riacHbIX [o],

Oym3Koro x Hemy [ce] u [¥]:

[¥0] astronomique
[o¥] méteorologique, oreilles, torche
[ces]empereur, hauteur

486 Starobinski J. Les mots sous les moats. P. 23.
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PutMudecku c0Bo-TeMa TakyKe BBIICISICTCS IOBTOPESHUEM 3BYKa [3] B clioBe
«meteorologique», co3By4YHMsIMH, BO3HUKAIOIIMMU MEXY 3BYKOCOYCTAHUAMU [ZOK]
(«gorge ») u [gak] («gargarisme») u BHyTpeHHel pudmMoii, KOTOPYIO OHO 00pa3yeT
co cioBoM «torches».

Cornacno Coccropy, (pyHKIMS TUMOrpaMMbl 3aKJIIOYaeTCs B TOM, «UTOOBI
MOTYEPKHYTh HEKOTOPOE UMs, HEKOTOPOE CJIOBO, CTapasiCh MOBTOPHUTH CIIOTH, €ro
COCTaBJISIOIINE, JaBasi eMy TaKUM 00pa3oM Kak Obl MHYI0 ¢opMy ObiTHs [Seconde
facon d’étre] — uckyccTBeHHYI0, TaKk CKa3aTh, JOMOJHUTEIbHYIO IO OTHOLICHHIO
K CIIOBY-OpUrMHany»*’. 3a cueT moBTOpa 3BYKOB, COCTABISIOIIMX CIOBO «JOrge»,
Toapa 3acTaBISIET €T0 <«JUTUTHCSA», Kak OBl BBITJSAIbIBAS W3-3a JAPYTHX CJIOB,
aKIIEHTUPYS TaKUM 00pa30oM €ro CEMaHTHKY U JOOMBasICh PUTMHUYECKOM IICIIBHOCTH
¢parmenTa. IlocTOSHHOE BOCHPOM3BEICHUE JPOXKAIICTO YBYJISIPHOTO 3BYyKa
WUTIOCTPUPYET  3apOXKACHUE W BUOpaIMi0 3BYyYaHHS B «TOpie»  —
«aCTPOHOMHYECKOE IIOJIOCKaHHE»; a 3BYKOBbIE KOMOWHAIIMU, HaMEKaloI[ue Ha
o0pa3 Topia, YKa3bplBAIOT Ha Cpely IOPOXKICHUS BHOpPAlMA W HWHCTPYMEHT
apTUKYJISANAA. B 3TOM KOHTEKCTE TPOSICHSAETCS YeTHIPEXKPATHBIN MMOBTOP CJIOBA
«vibre»: aTo xapakTepHbIi a1 1093uU Tuapa «3ByKoxKecT», moaooHbIi «hurley u3
«Manudecra o a100BH c1abol U JIOOBU 3JI00HON»: €ro JIeKiIamMalys Mporu3BOIUT
BUOPAITUIO TOJIOCOBBIX CBSI30K, K KOTOPOH CJIOBO OTCHUIAET CEMAaHTHYECKH. TaKum
00pa3oM BBICKa3bIBaHUE (PYHKIIMOHUPYET HA TPEX YPOBHSIX: TOBOPS O 3BYKOBOM
BUOpaIy (CEMaHTHYECKH ), OHO B TO YK€ BPEMSI BOCIIPOU3BOAUT €€ ((hOHETHIECKH )
U OCMBICIIIET aKT €€ BOCIPOM3BEICHUs (METaJauCKypcuBHO). Tak gocruraercs
[ETBHOCTh U HEPa3AeIMMOCTh PUTMUYECKOW M CMBICIOBON OpraHU3aIlid TEKCTa,
KOTOpyro AHpH beap Ha3pIBaeT «puTMOCMBICTIOM» («I'ythme-sens»).

O MeTaJuCKypPCHBHOCTH BBICKA3bIBAaHHUS CBUACTEILCTBYET TaK K€ TO, UYTO
OTCBUIKA K OpraHy, mpou3BozsmieMy 3Byk («Vvibre vibre vibre vibre dans la gorge
métallique des hauteurs»), compoBokgaeTcs YINOMHHAHMEM OpraHa, €ro

BocipuHumaromiero («mes oreilles sont des torches végétalesy). Tak akuenTupyetcs

“87 Ibid. P. 31.
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JOMUHHPOBAaHUE 3BYKOBOM MaTepUM CTHXa W BaxkHas Juisi Tmapa MBICTb O
HETIOCPEICTBEHHOW, KOHKPETHOM CBSI3H 3BYKa C TEJIOM, O TEJIECHOCTH 3BYKOIOI3HUU.
B «/IBwxeHun» SBHO NPUCYTCTBYIOT JBa OJIOKa CIJIOB, OTCBHUIAIOIIUX K
NPOM3BOJICTBY 3BYKa M K €ro BOCIPHATHIO: «Jargarisme», «gorge», «vibre» u
«aboiement», ¢ oxmoit croponsl, u «oreilles», «écoute», «entends», c¢
npyroii. Kpome Toro, ymomumHaHue W CyOBeKTa, W aJpecarta peud BHYTPH
MOATHYECKOTO BBICKA3bIBAHUS JIEJIaeT ero nepOPMATUBHBIM U SIBJISCTCS
CBOCOOpa3HOM  TpOEKIMed  JalaucTCKOro  MOITHYECKOoro  mepdopmanca,
HEOOXOJIMMON XapaKTEePUCTHKOW KOTOPOTO SIBISCTCS COMPUCYTCTBUE aBTOpa U
YUTaTEeNs B €MHOM MOMEHTE BBICKA3bIBAHHA L,

Bo MHOrMX  CTUXOTBOPCHHSIX, OTJIUYAIONIMXCS  AKIICHTHPOBAHUEM
GoHeTHUECKOU (aKTypbl, U300paKeH PELMITUEHT, €r0 Peakilusl Ha 3BYKH: TakK, B
«BenukaHe» «4WTaTellb HAYMHACT KPUYATh», OTBeYass OapabaHHOMY OO0 WU
3BYKOIIOAPAXKATEIbHBIM KOHCTPYKLHUSAM, COIPOBOXIAIOUIMM €ro, B «CBSTON»
BHYTPEHHSISI ~KOHLIEHTpAIMsl TPeCK CJOB KOTOpBIE JIOMAIOTCS  KOTOpBIE
MOTPECKUBAIOT JJIEKTPUYECKUMHU DPa3pAIaMu» M «KPHCTALTU3AIMS BCEX 3BYKOB)
COIIPOBOKAAETCS CIAEAYIOIINM OOpAIIeHUEM : «MOS JIOporasi, €clid Te0e MI0X0 OT
3BYKOB, CJIEyeT PUHATH Ta0IeTKy» e,

HpyruM <«3BYKOXKECTOM» OTKpBIBaeTCs cieayiomas crpoda «/IBmwxeHus»

(oTmeneHHass MEXITYCTPOUHBIM MPOOETIOM):

écoute écoute €coute j’avale mbampou et ta bonne volonté
prends danse entends viens tourne bois ouhou ouhou ouhou
faucon faucon de tes propres images ameres

mel 0 mon ami tu me souléves le matin a panama

(..)

TpexkpaTHBIF TOBTOP «&éCOUte» NaeT XxapaKTepHOe YepeloBaHUE COTIIACHBIX
([K)/ [t], [K) [t], [K) [t]), cosmaromee cBoeobpasHoe crakkato’®. Henpss ne

OTMCTHUTDB, YTO Ha COYCTAHUU STHUX COIJIACHBIX 3BYKOB IIOCTPOCHA OHOMATOIICA «tic-

488 Cm. B mpeibayLIeii raBe NOAPOOHbI aHAIM3 STOrO CBOHCTBA.

489 Tzara T. Sainte // OC 1. P. 98.

490 Tor ke >dekT cTakkaTo mOCTHraeTcs W ynorpebieHue J1eGOpMHUPOBAHHOIO UMEHH T03TA, O KOTOPOM MBI
FOBOpI/IJ'H/I paHBIHe, — I/I3J'I}O6J'ICHHOI71 KOHCprKL[I/II/I «tzaca».
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tac», UMHTHpYIOIIAsi OTPHIBUCTBIA M OJHOBPEMEHHO MOHOTOHHBIH 3ByK. «Ecoute
écouté écouté» oOHapyKUBAeT EHCTBUE MOATUICCKOTO «METPOHOMAY, aKIICHTHPYS
IIPU 3TOM U CEMaHTUYECKH, U (DOHETHUECKU 0COOBIN akycTuueckuil 3 Pekt cTuxa.
JIBoiiHOM TIoBTOp «fauCON» — NBYCIIOrOBOrO CIIOBA C MPOCOIMYECKUM aKIICHTOM Ha
«cpenHeM» corjacHoM 3Byke [K] — B ueTBepToil CTpoOKe, MO BCEW BUAMMOCTH,
nyonupyeT 3¢ dexT, co3maBaembiii «écoute». CtpoeHue TepMEeTHYHOTO 00pasa
«COKOJI COKOJI TBOMX COOCTBEHHBIX TOPBKHUX OTpa)KEHHUI» OOBICHSETCS, TaKUM
00pa3om, TapOHUMHUYECKON aTTpaKIUEH.

B tekcte «JIBmxkeHus» B oTinuue oT «BenunkaHay, eCTh TOJIBKO OJHO CIOBO,
npescTaBisonee U3 ce0s CTUIU3ALNIO 0T 3ByYaHUE «HETPUTAHCKOU MOA3UN» —
«mbampou». DTo «3aymMHOE» CIOBO, MOSBIISAIONICECS B MEPBOH CTPOKE BTOPOM
CTpodBbl, BBIIEIAETCA XapaKTePHbIM COYETAHUEM COHAHTA U UTYMHOT'O COTJIacHOTO.
Henb3s He 3aMeTuTh 1 ero (POHETHUECKYI0 OJM30CTh K 3HAKOBOMY TSl Tiapa cioBy
«tamboury, 4To aKIEHTHPYET ero CHeHU(PUUECKYI0 PUTMUIHOCTD.

Coueranuss [mb] wu [mp] onpexensercsa, IO BCed BHUIUMOCTH,
BBIIICYKAa3aHHBIM  3(PdeKkToM  MpeHazaqu3aluy,  3aUMCTBOBAHHBIM U3
opuruHasibHOTO s3bika. Kak um B ciydae ¢ «BenwkaHomM» OHO OTpa)kaercs B
couetanuu 3BykoB [D]/[n] u [n]/[t] Bo dpanmy3ckux crmoBax («ta bonne volonté»).
«Mbampou» u «ta bonney» BeigensroTCs Oarogaps cBoeoOpa3HoOi (HOHETHUCCKOM
CUMMETPHH, BBICTPAMBAIOLIEHCS BOKPYr: JBYM CIIOBaM, TOBTOPSIOLIUM
gyepenoBanue 3BykoB [V]/[I](« avale», «volontéy). Konrpactasrii 3 ekt cozmaetcs
eIlle U TE€M, YTO B IEPBOM MOJYCTHUINNHU («ECOUte») aKIIEeHT ObLT Ha 33 HESI3BIYHOM
3ByKe [K] (4TO MOBTOPSIIO TEHICHITUIO, 3aJIaHHYO TIEpBOM cTpOo(oii), 31eCh JKe MBI
BUJIUM SIBHOE TIPEBATMPOBAHNE T'yOHBIX U MTEPEIHES3BIYHBIX COTJIACHBIX.

B ¢onerndeckoM crpoeHun «mbampou» oOpamiaer Ha ce0si BHUMaHHUE U
yepeoBaHWE 3BOHKOrO H riyxoro corjacHoro ([b]/[p]). Cnemyrommii crtux
BOCIIPOM3BOJUT 3Ty 3aKOHOMEPHOCTh: HayaJbHBIE COTJIACHBIE 3BYKH CJIOB
KOHTPAaCTUPYIOT JAPYr C JPYroM HAa OCHOBE OMMO3WUILIUHM 3BOHKOCTH/ TIYXOCTHU:

« prends danse entends viens tourne bois...» ([p)/[d], [t)/[v], [t)/[b]). Kpome Toro,
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OCHOBOM (POHETHYECKOTO0 KOHTpAacTa, CO3JAIOMIEr0 IUHAMUYCCKANW PHTM U
3aJICUCTBYIOIIETO BECh ApTUKYJISIIMOHHBIN arllapar, SBJISICTCS OMO3UINS HOCOBBIX
TJIACHBIX B KOHIIE CJIOB M IITYMHBIX COTJIACHBIX B Ha4aJie;, Ha HaIl B3I, OHA TOXKE
ompeeNsaeTcsl 3aaHHoi «mbampou» 3aKOHOMEPHOCTHIO, HO HAa MECTe COHAHTa
OKa3bIBaeTCs HasajbHas riacHas. HocoBoil [d] — KOHEUHBIH 3BYK «prends» —
KOHTPACTUPYET C IEpPeIHESA3bIUHBIM COrJIacHbIM [0], ¢ KOTOpOro HauMHAETCS
CIIeIyIolIee CII0BO «dansey, okaHYMBAIOIICeCs B CBOIO OUepe/Ib TOBTOPOM 3BYKa [4].
Ty xe (POHETHUECKYI0 3aKOHOMEPHOCTh MOXHO YBHJICTh B CIICIYIOIIEM CIIOBE
«entendsy»: mepeaHesI3bIUHbIA COTJIACHBIA B OKPYXKCHHH JIBYX HOCOBBIX TJIACHBIX
([al/[t)/[a]), rpymmna cnoB «viens tourne» BocmpousBoaut uepenoanue ([al/[t]).
HakoHerr, rmocieiHee COYCTaHKUE CJIOB B PsITy TIOBTOPSIET OMIIO3UIIAI0 COHOPHOTO U
IryMHOT0 corjiacHoro 3Byka [N}/ [b] («tourne bois»).

CnoBo «mbampou» moBTopsieT HEKOTOpbIe (OHETHYECKHE OCOOCHHOCTH
3armaBus («mouvement»): yasoeHHblii [M] (yaBoeHue 3Byka B TekcTax Trapa
BCETJla MAPKUPOBAHO), a TaKXKe 3BYK [U], UTO BBIJEISET €ro KaK KIIFOYEBOE CIOBO H
BO3MOXKHYIO  CJIOBO-TeMY.  BBIllle  MpoaHaTuW3UpOBAHHBIM  CTHX  KpoMe
perpe3eHTalil HEKOTOPBIX (POHETHYECKUX XapaKTePUCTHK CIoBa «Mbampous,
BOCITPOM3BOJIUT U YaCTH 3BYKOBOW KOHCTPYKIIMHM 3arjlaBUsi: B CTPOKE ISATh pa3s
UCIIOJIb3YETCS HOCOBOM TJIaCHBIN 3BYK [3], ABaXKIIbl — COTJIACHBIH [V], @ HAa TOBTOpE
KJII0YEBOr0 3ByKa [U], cBsA3BIBaomiero «mbampou» um «mouvementy, cTpouTcs
[EJBIN IMECTUCIIOKHUK, KOTOPBIM 3aKaHUYMBACTCSl TOATHYECKas CTpoka: «ouhou
ouhou ouhou». DTOT IMIECTUCIIONKHHUK — SIMHCTBEHHAS B TEKCTEC «OPIOMTUCTKAS
KOHCTPYKIIUS, YTO BBIJCISIET €€ B OOIIEM PUTMUYECKOM CTPOE CTHXOTBOPCHHS.
Henw3s He oOpaTWTh BHHUMAaHHUS M Ha CUMMETPHIO, BBICTPAUBAIOIIYIOCS MEXKIY
HayvaJIoM IepBOro cruxa («écoute écoute écoutex) u KOHIIOM BTOporo ctuxa («ouhou
ouhou ouhou») cTpodsr: ABa MIECTUCITIONKHUKA, BOCIIPOU3BOASIIINE OJHY U Ty K€
METpUYECKYI0 cxeMy (2/2/2), oba akmeHTHpYIOT 3BYK [U]. Ilapammenusm sTux
KOHCTPYKITMI J1TaeT Ba)XXHYK) CMBICJIOBYI) HWIPY: €CIH TepBas AKCILTUIIUTHO

BBIpaXaeT MPU3BIB K TOMY, 4YTOOBI «CIyIIaTh» CTUXOTBOPEHUE, TO BTOpas
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(OHETUYECKUM «CIABUTOM» 3aCTaBJISIET BOCIPUHUMATh TEKCT ayJIualibHO, MPUYEM
aKIICHTUPOBAHHBIN 3BYK [U] OKa3bIBaeTCsi CBOCOOpPA3HBIM 3HAKOM IMEPEKIIOYCHUS
peKUMa BOCIIPUATHUS TEKCTA.

Bo wMHorux cnoBax U MOCIEIOBATEIBHOCTSAX CJIOB  3amu(ppoBaHbI
dboHeTHYECKHE 3aKOHOMEPHOCTH, JIaHHBIE B 3arojioBke («mouvement») u B
KHETPUTAHCKOM 3aymu» — «mbampouy. Tak, 04eBHIHO JOMHHUPYIOIIUHA BO BCEM

TEeKCTe COHAHT [M], yacTo crankuBaercs ¢ TyoHsiMu [b] u [p]*? :

3. ton ame empereur

5. mbampou et ta bonne

6. tourne bois

7. tes propres images ameres

8. mel 0 mon ami tu me souleves le matin a panama

14. tu es pour moi insignifiant comme un faux-passeport

15. ramoneurs sont bleu & midi (8 pyxommcu a priori 49?)

16. aboiement de ma derniere clarté se précipite dans le gouffre de médicaments verdis
ma chere mon parapluie

19. ramoneurs (8 pyxomucu*®® mocenuuii cTEX mpecTaBusgeT coOoil elme oUH TpUMep
CTPYKTYpHUpYIOIIeH 3akoHOMEpPHOCTH: « les ramoneurs sont bleu a priori »).

10. ou bien
11. ou bien couleur loutre

BykBBI «N» B «M» MocIIe «i» U «€» 00pa3yroT IIacCHbIC HOCOBBIEC 3BYKH [€] u
[d]. Ha wmam B3rmisim, ommako, Tuapa TakuMm oOpa3oM pedopMHUpYyeT 3BYYaHHE
(paHITy3CKHX CJIOB, YTO MBI BOCIIPHHUMAEM 3TH 3BYKH KaK ONPEICIIAIOMINECS TOM

7K€ 3dKOHOMCPHOCTBIO.

3. empereur

9. sansimportance colibri

12. robe intérieure

13. quand tu peignes intestins intérieure
18. entend pipi

Texcr ctuxotrBopenust «Mouvement» pasznelieH Ha JBE 4YacTH OTCTYIIOM
ctpoku. [lomumo BusyampHOTO (hakTopa, OHETHUECKHI yKa3bIBaeT Ha TO, YTO

nepea 4uTaTciicM JABad PUTMHYCCKHUX CAMHCTBA. Ecnu KOHIOCHTpPAIUA YBYJIAPHBIX

491 Hioke npuBeIeHbI IPUMEPHI ¢ YKa3aHAEM HOMEPA CTHXA.
492 TZR 577 (15).
493 | bid.
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COTJIACHBIX B MEPBOM cTpode yKa3pIBaeT Ha pabOTy ropiia U BUOPAIHIO TOJTOCOBBIX
CBS30K, TO KOHIEHTpamus JabwanmbHbIXx 3BykoB ([M], [b], [p], [u]) BO Bcem
OCTaJIbHOM TEKCTE aKIEHTHUPYET pOJib Ty0 MpH apTHKYISIUU CTHXOTBOopeHHUs. Ha
Ham B3raan, Toapa HINET «3BYKOBOTO MPEICTABICHHS [BHKCHMS Tyo»*ot

addekra, Ha KOoTOpoM, cornacHo IOputo TrwiHSHOBY, mocTtpoeH «bo6300u»

Benumupa XneOHukoBa:

['yObl 31ech TPAMO OCA3aTE€NbHBl — B IPSIMOM CMBICIE. 31eCh — B
qyepCaAOBaHNHN FY6HI)IX 6, ﬂa6HaﬂI/I3OBaHHBIX 0ocC HeﬁTpaHLHLIMI/I O U U — JaHa ABWKXYyHIasaACsa
pCajibHasd KapThUHa FY6, 31€Cb OpraH Ha3BaH, BbI3BAH K SI3BIKOBOM  JKU3HU qucpes
BOCIPOM3BE/IeHNE PaboThI 3TOro oprana.*®

Xors B TekcTe Trapa «ry0Obl» B OTJMYHHU OT «FOpJiay», He Ha3BaHbI, HO TaKUE
¢bparmenTsl, Kak «j’avale mbampou et ta bonne volonté», «mel 0 mon ami tu me
souléves le matin a panama», «ma chere mon parapluie», — «<Bocrpou3BOASIT paboTy
opraHa», aKkIEHTUPYS 3BYKH, TpeOyromiue ry0HOH apTUKYISIUH. A COYETaHHE
3BykoB [b] m [u] («mbampou», «ou bien» u T.1.), BO3BMOXHO, HaMeKaeT Ha
doneTnueckuit 06pas ciaos «bouche» u «buccal».

BocrpousBoasi ¢ TOMOIIbIO  3BYKOBBIX ~ COYETaHUH  paboTy
apTUKYJISIIMOHHOTO amnmapara, Tuapa IeMOHCTPUPYET HEHTPAIbHOE JaJalCTCKOES
MOJIOKEHHUE O «POXKIACHHWE TMO33UU BO PTy». Kpome akyctuueckoro sddekra
OONBIIYI0 POJIb 3[eCh WIPacT KHHETHYCCKUH — TEJIECHOEC HaIpsHKCHHUE,
MOPOXKIAEMOE 3BYKOM3BIICUEHHUEM, KOTOPOE MOApPa3yMeBaeTCsl TEKCTOM. 3BYKH B
«JIBHIXKEHMU» «OLIYIIAIOTCS MOYTH (PU3UOIOrHIecKu» %,

Putm sToro tekcra Tumapa, kak MU MHOTMX JAPYTHX, CO3JAE€TCA B IEPBYIO
ouepenb (HOHETHUECCKOM H  (POHOCEMaHTHYECKOW paboToil. JIeKOHCTPYKIHS

A3BIKOBOI'O MaTCpHajia IPUBOAXUT K TOMY, UTO G,Z[HHPII_Ieﬁ puT™Ma ABJIACTCA HC CTUX U

He ctpoda, HO ¢donema. KiroueBbie (oOHEMBI, BOCTPOU3BOAAT pPabOTy

49 Tpmsmos FOH. Tostuka. Mctopus nurepatypsl. Kuno. M.: Hayka, 1977. C. 313.

49 Tpanos 10.H. Mnmoctpauuu. — Kuura u pesomonus, 1923, Ne 4, ¢. 16-17.

4% Ilknoscknii B.5. O 3aymHoM si3pike. 70 ner cmyctsi// Pycckuil nuTepaTypHblii aBaHTapa. Matepuanbl u
nccnenoBanus. YHusepcuteT Tpenro, 1990. C. 255.
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aApTUKYJISIIIUOHHOTO anmapaTa U MoJCKa3bIBalOT, BHYIIAIOT ONpE/eIeHHbIE 00pa3bl,
OTCHLIJIAIOIINE K HEMY.

doHeTHYECKHE 3aKOHOMEPHOCTH (PYHKIIMOHUPYIOT U HA CHHTAarMaTUYECKOM,
Y Ha MapaJurMaTHYeckoM ypoBHe. Tak, TpeXKpaTHBIM MOBTOP IIIaCHOIO 3ByKa [U] B
KOHIIe msATol cTpoku («ouhou ouhou ouhouy) nyomupyetcs anadopoii «ou bieny B
JCeCSITON W OJWHHAAIATOM CcTpokax: «Ou bien le phoetus de ma servante en
souffrance /ou bien tailleur explosion couleur loutre». Ilpu sToM 3ByK [U]
aKIICHTUPYETCs] HE TOJBKO aHadopoil, HO U €ro BOCIHPOM3BEICHHEM B CJIOBaX
«souffrance», «couleur», «loutre».

Ocoboro aekiaMalimOHHOTO JWHAMHUYecKOoro putMa Tiapa moOuBaetcs 3a
CYET TOro, YTO, BO-TEPBBIX, HA MAKPOYpPOBHE (TEKCTa B €r0 IEIHLHOCTH) PUTM
OTpeNeNaeTCsl YepeIOBaHUEM KIFOYEBBIX (DOHEM, YacTO CKJIAJIBIBAIOIINXCS B
TUIIOTPAMMBI, BO-BTOPBIX, 3a CYET TOTO, YTO HAa MHUKPOYpOBHE (TpyIi
CIIOBOCOYETAaHHM W  TO3THYECKUX CTPOK) BO3HUKAIOT CBOM  3BYKOBBIE
3aKOHOMEPHOCTH, PacnaJarollnecs: Ha OTIEJIbHbIE PUTMUYECKUE MOTHUBBI U JINHUU.
[Tocnennee cBoiicTBO TOUHO onucai Mumens Mropa: «CTUXOTBOpEHUE HUKOTAA HE
orisabiBaeTcs Haszan. Kaxaplih cTux H300peTaeT COOCTBEHHYIO PUTMUYECKYIO
koH(purypanuo»*®’,

[Toutn Kaxkmas TOATHYECKAas CTpoka WM (QparMeHT «JIBHKeHUs»
OTIPENICNAIOT CBOM COOCTBEHHBIH PUTMHUYECKUN PHUCYHOK, OJylarogaps demy
co3naetcs 3 (PEeKT MOCTOSHHONW TUHAMHUKU — YTO COOTBETCTBYET T€MeE, 3aJJaHHOM
Ha3BaHWEM  CcTuUXoTBopeHus. [IpoanHanmsupyem  eme  OIWH  (parMeHr,

MOKa3aTEIbHbIN C TOUKU 3pEHHS BApUALIUH 3BYKOBBIX 3aKOHOMEPHOCTEM:

(...)

que je sois dieu sans importance ou colibri

ou bien le phoetus de ma servante en souffrance

ou bien tailleur explosion couleur loutre

robe de cascade circulaire chevelure intérieure lettre qu’on regoit a 1’hopital longue
trés longue lettre

quand tu peignes consciencieusement tes intestins ta chevelure intérieure

tu es pour moi insignifiant comme un faux-passeport

497 Murat M. Vers et discours poétique chez Tzara et Breton. P. 267.
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Putmuueckass 1menpHOCTH — (pparMeHTa  OmpeNeNseTcsl  aJuIMTeparen
COTJIACHOTO 3BYyKa [S], 0THAKO OT/AEIbHBIC €0 YaCTH CBSI3aHbI IPYTUMH 3BYKOBBIMH
3aKOHOMEPHOCTSMHU. B 4eTBEpTO# CTPOKE MOBTOP JTOTMOIHACTCS YepPeIOBaHUEM [S]
C KOHTPacTHBIM 3BYKOM [K] (KOTOpBIii BIIEPBBIE MOSIBIIIETCS B KOHIIE TEPBOI CTPOKHU
B ciioBe «colibri»): [K]/[sk] (cascade), [s)/[K] (circulaire), [K]/[s] (qu’on recgoit). K
TOMYy J00aBJSIeTCS Wrpa Ha CO3BYYHMSAX B OKOHUAHUSAX CIIOB «Circulaire»,
«chevelure», «intérieure», ([ex] / [y¥] / [cer]), mocneaHee U3 KOTOPHIX CBSI3aHO
BHYTPEHHEH pudMoii co cioBoM u3 mpensiaymiei ctpoku — «tailleury. Eme onna
3aKOHOMEPHOCTh OOBEIMHSAET 3TH [Ba cTHxa — moBTop [I] ¢ Bapmarueii raacHbIX
3BykoB: [lo] (explosion), [lee] (couleur), [lu] (loutre), [le] (circulaire), [ly]
(chevelure), [Io] (I’hopital), [l] (lettre), [16] (longue).

B cneayromeit ctpoke aBa 3Byka [K] B Hauwame cmoB «quand» wu
«consciencieusementy npoxomxkarT auurepanuoo [K] u3 npeapinyiero cruxa. K
ATOM WMrpe J00aBiseTcs uepenoBaHhe HOCOBbIX riacHbiX: [a] (quand), [6]/[a)/[d]
(consciencieusement), [€]/ [€] (intestins), [€] (interieure), [€]/[a] (insignifiant),
JIOMTOJIHEHHOE HOCOBBIM corytacHbIM [n] (peignes, insignifiant).

Kak u mpeaslaymiuM MpoaHATU3UPOBAaHHBIM (GparMeHTaM «JIBIDKESHUS,
JTAHHOMY CBOMCTBEHEH OIPECICHHBIN IITyMOBOM 3 (PEKT: CIIOBHO HATMCAHHBIN TIO
perenty u3 «Aimer aile SOir», TEKCT MPEACTABISACT COO0 «CBUCTAIIYIO CTPOPY».
Kpowme [S] 3aech ecth cBucTsamuii 3Boukuii [z] (explosion, consciencieusement, tes
intestins) u munsimme [f] (mBoiiHOM moBTOpP citoBa chevelure).

KirodeBbIM HHCTPYMEHTOM PHTMHU3AIMM TEKCTa TAKXKE SBJISIETCS IMOBTOP:
KpoMe ToBTOpa ()OHEM B TEKCTE€ BCTPEYAIOTCS IMOBTOPHI KOMOWHAIMU (HOHEM,
JeKCeM M COYETaHWH JIeKceM. Tiiapa BapbUPYET pa3Hble CHOCOOBI BIUICTCHHS
MOBTOPSAEMBIX (GUTYp B TEKCT: OT MOBTOPOB (OHEMBI B CTPYKType CJIOBa
(mouvement [m], empereur [¥] médicament [m], passeport [p]) mo coderanwmii
3BykoB (gargarisme [gak], cascade [ka], pipi [pi], propres [pk]) wim HecKOIbKHUX
3ByKoB B cioBe (Météorologique [e], [0] précipite [p], [i], parapluie [p], [a], intestins

[€].[ t], consciencieusement [s], [d]), OT BHYTPUCTPOYHBIX MOBTOPOB JICKCEM H
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couetanus jgekceM: («vibre vibre vibre vibre», «écoute ecoute écoutex») 10 anadopsr
(«ou bien...»/ «ou bien...»). Bce 310 WumOCTpUPYET NAAaMCTCKOE HABAXKICHHE
«yZABOEHUEM», (pUTypa KOTOPOTO BIIMCaHa B caMo uMs «Jlamay.

B TBOpuectBe Tuapa ecth mpUMeEphl TEKCTOB, PUTM KOTOPBIX MOCTPOCH B
OCHOBHOM Ha IMOBTOPE M YEpelOBAaHUH BOKAIMYECKUX, a HE HA KOHCOHATHYECKUX
3akoHOMepHocTel. CtuxoTBopenue «/lukas Boma» («Eau sauvage») uz cOopHHKa
«O HamuMX NTHIAX», HAKOT/IA PaHbIIe HE aHAJIM3UpPOBABIICECS B CICIHAIBHOM
KPUTHKE, MPEICTaBIsICT, Ha HAIl B3TJISA, XapaKTepHBIH MpHMEp PUTMHU3AIMHU B
nos3un Trapa. OHO CIOBHO WJUTIOCTPUPYET 3HAMEHUTYIO (POPMYIMPOBKY AHpPH
beapa mno mnoBomy «Maison Flake»: «ynaunuBodi 3BYKOBOW KOMITO3MIIUY,
TOJIHOCTBIO CCOOTBETCTBYIOMIEH CMBICTY» %, DTO HACTOAIMI «KOHIEPT IIACHBIX,
JArOMMA TIpUMep OCO0O0M aKICHTyallil BOKAaJTMYECKHX 3BYKOB 3a TpaHHUIIAMH
’KQaHPOBOT'O OTIPENETCHHs, BCE CTUXOTBOPEHUE OYITO TMpPEACTaBIsET COOOM
pa3BEepHYTYI0 OHOMATOIIEI0, CO3/]aBa€MyI0 TEKCTOM B €ro LEJIbHOCTH: paboTa Ha
(oHETMYECKOM YpPOBHE UMUTHPYET TpaHC(HOpPMALIMIO LIEHTPAILHOTO 00pa3a.

Byny4un ximo4eBbiM B (UTypaTHBHOM acmekre, oOpa3 Boabl (Eau) cBoum
(OHETUYECKUM CTPOCHHUEM ONPEIEISIET pPUTMUUECKYIO CTPYKTYPY CTUXOTBOPEHUSI.
Tak, yxe B caMOM Ha3BaHUU MbI BUAMM UTPYy C TIOBTOPEHUEM KITFOUEBOTO 3BYyKa [ O]
00pa30BaHHOTO pa3HbIMM COUETaHUSIMH OYKB B CI0Bax «eau» et «sauvage». Ha nam
B3I, KaK U B CIyyae cO CTUXOTBOpeHueM «Mouvement», yaBOEHHBIH 3BYK B
Ha3BaHUU JIa€T XapaKTEepPUCTUKY (OHETHUYEeCKONW CTPYKTypbl Tekcra: Tiapa
aKUEHTUPYET JOMUHHUPYIOUIYIO pOJb TJIACHBIX. Y3Ke 1epBas  cTpoda

CBUJIETENBCTBYET 00 3TOM 0COOCHHOCTH PUTMA:

les dents affamées de I’xil
couvertes de suie de soie

ouvertes a la pluie

toute I’année

I’eau nue

obscurcit la sueur du front de la nuit
I’ceil est enfermé dans un triangle

498 Behar H. Commentaires // OC | P. 661.
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Tuapa urpaer Ha MOBTOpE OJHOM M TOM ke rpademMbl «U», oOpasyrolei B
CIIOBax JiBe pa3nuuHbie GoHeMbl [u] u [Y]: Mo STOMY MPUHIUITY COOTHOCSITCS CIIOBA
«couvertes» u «suie», «ouvertesy u «pluie», «toute» m «nue». Kpome Toro,
CTPYKTYpy (parMeHTa, OYEBHIHO, OINpPEACSICT IAapOHOMA3Hs, BO3HUKAOIIAS
MEXy CIOBaMHU «SUIE», «SOIe» M «SUeur»; «couvertes» m «ouvertes», a Takxke
«I’annéex» u «I’eau nue».

Crpoka «I’ceil au ralenti» moctpoeHa o npuHIKITy KOHTpacTa, CO31aBaeMOT0
HIOAHCAMHU TPOU3HECCHUs TJACHBIX 3BYKOB. Tak, 3ByKy [&] B cioBe «ceil»
HPOTUBOCTABICH [0] apTukis «au» ; a «ralenti» coctout u3 ABYX pa3HbIX 3BYKOB
«@» : OTKpBITOro [a] u HazampHOro [d], HakoHel mosyriaacHbii [j] B koHme «I’ceil»
KOHTpacTupyeT ¢ MsrkuMm [i] B koHue «ralenti». Hecnyuaiino u ynorpeGienue
mwiaBHoro coriacHoro [l], B coderanuu ¢ rmacueimMu [&] u [G], moapakaroriem
3 PEeKTy TEKy4eCTH BOJIbI, KOTOPBIA OTOOpaXkaeTcs Ha (POHETHUECKOM YPOBHE U B
TpaHC(OPMAIIUU OJTHOTO TJIACHOTO 3ByKa B IPYTOH.

['epmeTnuHbIii 00pa3 «rjasa, 3amepToro B TPEYTOJBHUKE», KOTOPBIM
BIIMCHIBACT B KOCMHUCTCKYIO KapTHHY MAacCOHCKUH cuMmBoJl Bceeumsmiero Oka,
MOMUMO CBOeii MeTadopuueckoll OCHOBBI HHTepeceH (oHeTndeckoi; Trapa,
OYEBH/IHO, UTPACT HA YEPEIOBAHMHU PA3IMYHBIX HA3aJbHBIX IIacHBIX: 4 (enfermé,
dans, triangle) u € (un, soutient) ; >ToT GOHETHUECKUN KHU3THUIIEK» ACTEPMUHUPYET
MOSBJCHUE JPYrHUX JIEKCEM B TPOJOJKCHUU CTUXOTBOPEHUS, YEPEIAYIOIIMX
HOCOBBIC TJIacHBIE, — «ralenti», «ange», nBaxabl MOBTOpsieMOro «dents»,
«chansons», «dessin», «prend» u «mariny.

Yro xacaercs ctuxa «le bruit ordonné a la périphérie de la lueur»
(«yTIOpSITOYCHHBIM IIyM Ha mnepudepur mpodIecKay), 31eCh IOBTOPSICTCS
CTPYKTYpOOOpasyrollee yepeoBaHne 3BYKOB 13 repBoit ctpodbl: «bruit» ([byi]) u
«lueur» ( [ly@x]), koTopbie cO3/1al0T KOHCTPYKIIHIO, TTOJTOOHYIO «SUEUr» U «SUie».
CroBo «périphérie», B koropom yaBauBaeTcs ciior [¥i] mpoosmkaeT OHETHIECKYIO
TeMy, 3alaHHyro «Druit», Takum o0pa3om, JiekceMa UrpaeT pojib oHoMmaromeu. [1pu

ATOM HMIrpa BOKPYT COYCTAHUS COHAHTA [K]| C pa3IMYHBIMHU TJIACHBIMU TPOJIOJDKASTCS
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U B CICAYIONIMX CTpokax: «qui sert de serrure a la sareté de la chanson» — ([sek],
[sexyx], [syste]); «sur sa chair les cris se filtrent par les nerfs» — [syg], [[e], [Kri],
[nek], koTOpast ycunuBaeTcss MPOTUBONIOCTABICHUEM TTOBTOPSIFOIIUXCS CBUCTSIIIUX
[s] u [J], xoHTpacTupyromux c¢ Texymiei [l], npeBanmupyromieit B CTHXOTBOPEHUHU.
DTOT «CBHUCTAIIMI» 3BYK, B CBOIO OYepe/ib, ONPEACISETCS MOBTOPCHHUEM CJIOBa
«SOmMmeil», BBICTpaWBAIONIMM AJUTUTEPAIIMIO CO CIIOBAMH «MOIGeaux» u «Sa » B
HpeABIYIINX CTpoKax: «croque dans sa bouche des morceaux de sommeil /croque
des dents de soleil des dents lourdes de sommeil». Ilpu sToM cornacHsie,
UMHUTUPYIOIIUE CBUCT, MOSBJSIFOTCS B COCEACTBE C HEOXKHJIAHHBIM «CTAKKATOY,
BIIMCAHHBIC B CEPEMHY CTUXOTBOPEHHS. METarnodTUYeCKie 00pa3 «XpyCTSIIIX BO
PTy YEpernKOB CHa» aKICHTUPOBaH xapakTepHoil ayuurepainueit [Kg] /[K] B ciose
«Croque», KoTopoe, OYEBHUIHO, OTCHIIACT K JIBYM «CJIOBO-TEMaM»» B 1M033uH Tiapa —
«craquement» u «Cri», 0 KOTOPbIX Mbl HEOJHOKPATHO YIOMHUHAIHM BbIie. U ecin
cioBo «Sifflement», 00b1uHO cBsI3aHHOE ¢ «Craquement», He MOABIAETCS B TEKCTE,
TO KOMOMHAIIMH 3BYKOB ITOACKA3bIBAIOT €T0 00pa3s.

Ha mnpumepe «Eau sauvage» MOXHO YBHUICTh, Kak KpoMe OOIIUX
(OHETUIECKIX MaKpO-3aKOHOMEPHOCTEH, BOZHUKAIOIINX B TEKCTE, KAK/IBIA CTUX HA
MHUKPOYpPOBHE M300pETaeT CBOIO XapaKTEPHYI0 MUKpO-KOoH(puryparuio. Tak, cTux
«velouté par la chaleur et I’insomnie qui I’enlumine», ¢ oHO¥# CTOpOHBI, UTpaeT Ha
YepeOBaHUN Pa3HBIX HA3aJIbHBIX TIJIACHBIX 3BYKOB «l’insomnie» / «enlumine»
([e)/[d]), a Taxskxe B3aMMHOOTpaKaroIMXcsa KoMOuHamuy 38ykoB [mni]/ [min]. ITpu
9TOM BeCh CTUX BapbUPYyeT KOMOMHAIMU cOTIacHOro [l] ¢ pa3nmuyHbIMU TIIacHBIMH,
OyaTO nMaBas MaHOpaMy BO3MOJKHBIX COYETAHHM TJIaCHBIX C TEKy4Yel COTJIACHOM,
omoproii mis Bcero texcra: [Iu], [la], [Ie], [I€], [1A], [ly]. B ctpokax «la ol les
muscles de son ventre et de ses jambes inflexibles / se rencontrent dans un souffle
animal d’haleine saline», ¢ ogHOI cTopoHBI, MpogOIKaeTCs 3ByKoBast urpa c [l],
nocrurarpomas anodeosa, Tak Kak (oHEMa BCTPEYACTCS MOYTH B KaXKIOM CIIOBE:
«la », «les», « muscles», «inflexibles», «souffle», «animal», «haleine», «saline» ;

HO, KpOME TOro, BO3HHMKAIOT M HOBBIC 3aKOHOMEPHOCTH: IOBTOP HOCOBO# [&]
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(«ventre», «jambes», «rencontrent», «dans») u [g] («inflexible», «un»),
KOHTpacTUupyronme ¢ TBepAbsiM coHaHToM [n] («animal», «haleine», «saline»), a
TaKxke cuiurabndeckuii mostop [al] B Tex ke cioBax.

B crtuxorBopeHun o6Opasyercs OJOK 00pa3oB, BBICTPOEHHBIX BOKPYT
CEMaHTHKH BOJIbl. K HEMy OTHOCHTCS JIBaXKIbI TIOBTOPEHHBIH 00pa3 «mxoxas» (pluie)
U €ro «JIBOMHUKH», B OOJbIIEH WIM MEHBIIEH Mepe MOBTOPSIONIUE €ro
(OHETHYECKYIO CTPYKTYPY: MOYTH TOUHBIC «ABOMHUKN» «Plis» u «polie», cioBa, B
KOHCTPYKIIMH KOTOPBIX €CTh Ta K€ KOMOMHAIIMEH TJIaCHBIX 3BYKOB («Suie », «nuit»,
«bruity u «conduisent »), wu Ta sxe komOuHaIws Tpadem (Qui); ciioBa, B KOTOPBIX
9TH TJIACHBIE HE OO0pa3yloT 3BYKOCOUYETAHUsS, HO CIEAYIOT APYr 3a JAPYyrom
(«obscurcit», «enlumine» u Omm3koe K HuUM «adoucie»); codyeTaHus CIIOB, B
KOTOPBIX BBIACIACTCS ITA MOCICIOBATEILHOCTD 3BYKOB: («UNe pipe» ; «sur sa chair
les cris se filtrent»); orpoMHOe MHOXECTBO CJIOB M CJIOBOCOYETAHUM C IIEHTPAIbHOM
wiaBHo# cormacHoi [I] («lueur», «I’ceil», «ralenti», «soleil», «collier», «veloute»,
«chaleur», «I’insomnie», «enlumine», «la ot les muscles», «inflexibles», «souffle»,
«animal», «haleine saline», «inexplorée»); cimoBa ¢ KOHEYHBIM TJacHBIM [i],
BXOZAIINM B (DOHETHYECKYIO CTPYKTYpy «pluie» u, BUAMMO, MOAPa’KaloliuM €ro
3By4aHUIO (peub HMAET O JBOWHON 3BYKOMOApaXaTEIbHOW WIpE: MOApakaHUE
(GeHOMEeHy, K KOTOPOMY OTCBHUIAET CJIOBO — AMCKPETHOMY 3BYKY MTOXKISI — U
noapakaHue camomy (OHETHUECKOMY o00pa3sy cimoBa  «pluie »): « qui »,
« périphérie», «ralenti», «I’insomnie». Takxe B TEKCTE MOYKHO YBUICTh MHOXKECTBO
«IIBOMHHKOB» JIPYrol WMIIOCTACH BOJBI — «SUEUNn»: KOMOWHAIWsS 3BYKOB [(ceK]
BcTpeuaeTcs B cioBax «lueur», «fumeurs»; [ee] — B «pudeur», «chaleur» , «peur»,
«leur», [yce] — B «respectueuse», «nuageuse».

Kak u B ctuxotBopenun «Mouvementy, B «kEau sauvage» apTukymsiuus 0y1ro
BCTpPOEHA B TEJIO TEeKCTa. Bo-mepBbiX, QoHETHYECKas CTpyKTypa ciioBa «pluiex»
ompeneisieT  3aKOHOMEPHOCTh  4YepelOoBaHMsS  JIaOMONM30BaHHOW  [u] m
HEeJTabMoIM30BaHHOMU [I] B CJIOBax, MOBTOPSIOMNX KOMIIO3HIIMIO CIOBa-TEMBI, BO-

BTOPBIX, IIOCTOSIHHOE YePEI0BaHKE TIIACHBIX MEPEIHEro U 3aauero psaaa — [y] u [u],
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[0] u [yl, [ee] m [4] co3maer apTUKyIAMOHHYIO IWHAMUKY. [Ipu 3TOoM B
CTUXOTBOPEHUM HAOJIIOJACTCSl OMPEICICHHOE MPEBAIMPOBAHKE JTA0UaTN30BaHHBIX
rnacHeix 3ByKOB [y], [ce], [u], [0], [@], xoTopbie, kKak MBI TOBOPHJIH paHee,
aKIICHTUPYIOT 3BYKOIIPOU3BOICTBO. B ouepenHoit pa3 nojckaszanHas GOHETUUECKU
TeMa OCMBICISIETCS. B METAJUCKYPCHUBHBIX OTphIBKax (Croque dans sa bouche des
morceaux de sommeil/croque des dents de soleil des dents lourdes de sommeil/ le
bruit ordonné a la périphérie de la lueur/ ... sur sa chair les cris se filtrent par les
nerfs»). Eciu B «Mouvement» Tuapa mpocieKuBall CTAaHOBJICHHE 3BYKa OT €ro
3apOXKICHUS B TJIOTKE», TO 3/I€Ch aHTPOIIOMOp(HAsT KOCMUYECKas ClieHa POXKICHUS
3BYKOSI3bIKa PAa3BOPAYMBAETCS B IEPETHEN pOTOBOM MOJIOCTH.

Jox s — MeTadopU3upyeMbIil JIEMEHT U IJIaBHBIN JEeHCTBYIONIUN EePCOHANK
KOCMHCTCKOM JIpaMbl: «OOHaKEHHAS BOJIa» TOXKIS «3aTEMHSIET YeJI0 HOUM», Oy 1ydn
«UCTIapUHOI» Heba, N0k Ib YIOPSAIOUNBACT «3BYK Ha nepudepuu xapa[coaHual» u
«IOJIUPYET» U «Pa3MArdacT» CBOMMHU «TOHKUMHU BOAAMM» «IUIOTH» [3eMi1r0]. Tuapa
J€IaeT OIIYTUMBIM M BEKTOP JABWIKEHHS <JIMKOM BOABD» B BEPTUKAIBHOM
Makpokocme, Tak Kak ero «1ejbioy 0003HaYaeTcsl «KHEU3BeIaHHas TUI0ThY, KOTOpast
U co3ByureMm (Chair-terre), u ycroiumBeIM 3muTeTOM «INEXploré» orchburaeT K
o0pa3zy 3eMJIu. JTO IBIKEHUE — OT BepXa K HU3Y, OT «IOXKIsD» K «3eMJIe» MPU ITOM
COTPOBOXK/IAETCA HUCXOSIIMM JBIIKEHHEM TJla3 YMUTAIOIIET0 U IyOmupyercs
TEJIECHON MeTaOPHUKOH — OT «J10a» U «ria3a» B Ha4alle CTUXOTBOPEHUS K «UPEBY»
U «HOTram» B KOHIIE. OTENBHO CTOUT OTMETUTh, YTO CTUXOTBOPEHUE C YCUIIEHHBIM
ayMaIbHO-PUTMUYECKUM (PAKTOPOM HCTIOJIb3yEeT OTPOMHOE KOJTUYECTBO TEIECHBIX
oOpazoB, pucywmux aHrponomopdueiii  Kocmoc, u  OyaTro  BTOpANIUX
BBIIEYNIOMSIHYTON 1uTate bysnbe: «COTHEW ThICAY TOHKUX TOPHBIX TOJOCOB,
apoMaTamu, OMYCTEBIIMMHU HUCTOYHHKAMH, He3a0yJKaMu U MPOMNAcTIMHU MPHUPOa
y4uT yenoBeka putMy». CueHa poxaeHuss HoBoro, 3Bydaiiero si3blka, CBS3YET
MakpokocM ¢ MHUKPOKOCMOM: TPOU3HOCS 3BYKH, IOIT/ACKIaMaTOp/dUTaTENb

Y4aCTBYCT B MaTepHaHbHO-TeHeCHOﬁ KU3HU MUPO3JaHU].
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3ak/to4eHue K rnase 2

[lock HOBOro 3By4aHHs TMO33UH OOBEIUHAET MHOXXECTBO BEKTOPOB
JNaJauCTCKUX UIEH B LIEJIOM U HHTEpecoB Tapa B yacTHOCTH. HOBBIN TUII 3ByKOBOM
OpraHM3alUy NOITHYECKON PEYH B IEPBYIO OUEPEb, KAK U BHUMAHHE K BU3yaJIbHOM
KOH(UTypaluy CTHXa, ABJIETCS (PaKTOPOM «CIIBUTay, pa3pbiBa C TPaJAULIMOHHBIMU
HOpPMaMH HE TOJIBKO 3CTETHKH U JUTEPATYPHI, HO U JOTUKO-PALMOHAIINCTUYECKON
OCHOBBI sI3bIKa. AKIEHTHpPOBaHUE 3ByKa IMPU3BAHO OOpaTUTh BHHUMAaHHUE Ha
O€HOCTh SI3BIKOBOTO  ammapaTa, Ha €ro HECOOTBETCTBHE MHOI000pa3uio
YyBCTBYEMOI'O M BOCHOJIHUTH 3Ty HETOCTATOYHOCTb.

CKBO3HOW Ui aBaHTApAUCTCKOM KapTUHBI MHpa o00pa3 «KpUKay —
HEApTUKYJIUPYEMOrO 3BYyKa, KOTOPBIM POAMWIICS KaK PEaklus Ha yXKac MHUPOBOM
BOMHBI, HOTPACILIEN OCHOBBI €BPOMOLIEHTPUCTCKOTO BUICHUSI YCTPOUCTBA YEIOBEKA
U MUpa, TpaHchopMuUpoOBaJCs B 1ajlau3Me B MOCTYJIAT MMOA3UHU, KOTOpast O0JIbIIIE HE
MOXET IO0JIb30BAaThCS «IPOTHUBIIMMMY CIIOBAMM, OTCBUIAIOIIUMH K 3TOMY
BUJICHUIO, T10731H, OTKa3bIBaIOIIEHcs ObITh «01aro3By4Hoi» B MUpe KakOPOHUU U
xaoca. OTOT «KpUK» HE TOJIBKO 00pa3HO BIIMCHIBAETCS B 1aJAUCTCKUE TEKCTHI, HO U
MaHH(ECTUPYETCS B OOpallleHHd K pazbiIToMy, Ae()OPMHUPOBAHHOMY CIIOBY, K
YUCTOMY, a0CTpaKTHOMY 3BYKY. JKesasi mepeoCMbICIUTh OTHOILIEHUS! aOCTPaKTHOI'O
U KOHKPETHOTO, 1aIaiCThl HE TOJILKO CO3/1al0T CTUXU U3 «HEBEIAOMBIX CJIOB», HO U
BIUCBIBAIOT «OPIOMTU3MBI» — peajlbHble ILIYyMbBl — B CBOM TEKCThL. Trapa
KOMOMHHUPYET LIyMbl C OOBIYHBIMH CJIIOBaMU TakUM O00pa3oM, 4YTO IMEpBbIC
OCYILECTBISIOT MMHUGTEP K 3BYKOBOMY BOCHPHUSTHIO IO033UH, IMPEOI0JIEBAIOT
IUKTATypy 03Ha4YaeMOro U «T€OJIOruio 3HaKay. [10j00HbIM 00pa3oM OH UCTIOIB3YET
Y 3aMMCTBOBAaHHBIE CJIOBA, OCTpaHAsd MX IpPsAMbIC 3HAYECHUs, MMEIOIIHE CHIIy B
POJTHOM SI3BIKOBOM KOHTEKCTE, M pedopMupys, TakuM 00pa3oM, PUTMHUYECKHII
PUCYHOK (pPaHIy3CKHX CTUXOB.

[TonunuHreu3m I033UN CrocoOCTByeT CO3JIaHUIO VYICKOMOT'0
KakooHHUYecKoro 3(dQexra, co CBONCTBEHHBIM €MY KOHTPAcCTOM pPAa3JIMYHbIX
(oHeTnueckux cucreM. TakuM 00pa3oM OH (YHKUHMOHUPYET B CHUMYJIbTaHHBIX
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[103Max, 1€ pa3HOPEYEBbIC PEIUIMKUA BKYIIE C UX OJHOBPEMEHHBIM IIPOU3HECEHUEM
CIOCOOCTBYIOT TPAHCIPECCHM  S3BIKOBBIX KOAOB. IlomMumo »3TOro, oaHaKo,
NOJWIMHIBU3M 000ram@aer MHOrooOpasueM pas3in4HbIX aJUIIO3UM  3aKpPBITYIO
BHYTPHHALIMOHAJILHYIO SI3bIKOBYIO cxeMy. Tak, camo cioBo «/laga» u BeIOpaHHBIM
Camynsiom  Poszenmtokom  niceBionuMm  «Tpucrana Tuoapa»  cHHTE3HpYIOT
NOJIUMOP(pHBIE W TETEPOTreHHbIE 3HAYEHUS 3a CYET CBOEH «3BYKOBOM
YHUBEPCAJIBHOCTU» W  MHOIOYHCIICHBIX BO3MOXKHOCTEM MHTEpIpETaluld B
Pa3IMYHBIX KYJIbTYPHBIX KOHTEKCTAX.

['1aBHBIM HUCTOYHMKOM 3aUMCTBOBaHUS /Uil Tiapa sBisitoTcst «adpuKaHCKue
CTUXW», HaJl TIEPEBOJAMU U TPAHCIMTEpalMel KOTOPbIX OH paboTaid BO BpeMs
ropuxckoro nepuoga. OHu npusiekaroT Tuapa HE TOJBKO CBOMM JUHAMHYECKUM
PUTMOM M XapaKTEPHOM «yCTHOCTbIO», HO U OJM30CTBIO K €ro Hujaeany
CUHKPETHUYECKOTO W KHHETUYECKOro s3bIKa. 3asBisAsl O TOM, YTO MbICIb, B
IPOTUBOBEC MpEBAIMPYIOLIEH €Bponeiickoil unaeanucTuyeckon ¢uiaocoduu,
3apOXKIAETCA BO PTY, TIapa X04eT BEPHYTh II033UU HE TOJIBKO €€ «IIEPBOHAYAIIBHYIO
YCTHOCTB», HO U HEOOXOAMMYIO CBSI3b sA3bIKa ¢ TesioM. 103315, 1o ero yoexaeHuto,
JOJDKHA CTaTh HE MPOCTO PEYBI0 U TOBOPEHUEM, HO IIOJIEM JCHCTBUS BCErO TEIa,
OpeBpaTUThCsl B NepOpPMAaTUBHOE BBICKA3blBAHWE, HE TOJBKO HMHUTHUPYS
’KECTOBOCTh TEJECHOIO s3blKa, HO U OTpaxkass OCOOEHHOCTH €ro IJIACTHKU. DTO
HO3BOJSUIO B JaJauCTCKOM ACTETUKE COJMM3UTh KOHTEKCTHl pedopmanuu
MO3TUYECKOr0 U TaHILEBAJbHOIO s3bIKa: 002 OHM OTKa3bIBAJIUCH OT IMpe/3aaHHOM
3aKOHOMEpPHON  (OpMBI, yTBEpX,AAdUd 3HAYMMOCTh CMBICIIOCOJEPKATEIBbHOM
Gopmbl, oOpamaiuch K JAUHAMUYECKOMY JHUCKPETHOMY KOHTPAacTy BMECTO
rapMOHUYECKOMN JJIUTEIBHOCTH.

Toapa He mPOCTO MUIIET CTUXOTBOPEHMS, NPEIHA3HAYCHHBIC I YCTHOU
JeKIaMallii, OH MOA0MpaeT KOMOWHAIMU M 4YepeJOBaHUS 3BYKOB IO MPHHIIUILY
APTUKYJSILUOHHBIX KOHTPACTOB, PACCUMTHIBAS HA 3aI€CTBOBAHME BCErO alapara
3BYKOU3BJICYECHUS] MU Jejlasg OyKBAJIbHO OCS3a€MBbIM MBIIIEYHOE, JBIXATEIbHOE,

ropjoBoe, jabuanpHoe ycuiaue. [lpm 3TOM Tema NPOU3BOJACTBA 3BYKOB, Kak
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IIPABUJIO, SIBJICHA U OCMBICIICHA B IPOU3BEACHUS, TaK, COAEPKUMOE BBICKA3bIBAHUS
Y NHCTPYMEHTAPUI €r0 peaIn3alliy CTAHOBATCS HEPA3AEIMMbIMHU.

bonpmoe 3HaueHME 11 aHAIU3a PUTMUYECKONW OpraHu3aluy CTUXOTBOPEHHU I
Tuapa nns Hac uMeno oOHapy)eHUeE napaieseil Mex a1y UCCIeA0BAaHUEM aHATPaMM
Buiiona y Tuapa u runorpamMbsl B KOHTEKCTE CaTypHUKCKHX cTUXOB y Coccropa.
OHO NO3BOJMJIO HAM BBIAECIUTH BaXKHEWIIIEE OCHOBAaHUE PUTMA B Mo33uM Tuapa —
CTPYKTYPUPOBAaHHE CTHXa BOKPYr (POHETHUECKOro 00pasza «clioBa-TeMbl» (WM
HECKOJIbKUX cJoB-TeM). [lo Hamemy yOexIeHuio, 3Ta THUIOTE3a IO03BOJSET
pacmdppoBaTh TepMETUUYHBIE 00pa3bl CTUXOTBOpeHUM Tiapa u pazseHyaTb MUP O
IPOU3BOJIBHOCTH W CIY4allHOCTM uUX cCBsa3eld. CroBa, BBICTPAUBAIOIIUECS B
«CITy4aiiHbIe)» COUJICHEHUs, Ha CAMOM JieJie MOA0O0paHbl MO MPUHIIMITY MapOHUMUU
[0 OTHOIICHHWIO K KIIOUeBbIM oOpazaM. [lapoHumuYeckas aTTpakius MPU TOM
CIIY’KUT HE TOJIbKO IJIaBHBIM CPEJICTBOM B MOCTPOEHUU CTHUXOBBIX €IMHCTB, HO H
OCHOBAHUEM JJISI 3aMEHBI OJHOTO CJIOBA APYTUM B IPOLIECCE PEAAKTUPOBAHMUS, — UTO
Mbl TMPOWLIIOCTPUPOBAJIA HAa MPUMEPE CPABHUTEIIBHOTO aHajiu3a HEKOTOPBIX
pykonuceii Triapa ¢ puHaILHBEIMU BEPCUSIMH TEKCTOB. BepHBIi CBOEH ycTaHOBKE Ha
«3aTEMHCHHBICY», HABCET/1a HETIOHSITHBIC CTUXW» (UTO KPOME JIaJauCTCKOTO OTKa3a
OT JIOTHMKM M PallMOHATIN3Ma, OOBSCHAETCA yBIICUEHHUEM allXUMueH, Teocopueit u
MUCTUKOH M BEpO B CIOCOOHOCTh «UHUCTOTO», CYITECTUBHOTO S3bIKa K
TpaHcpOpMallud CO3HAHUS M TMEPEyCTPOMCTBY Mupa), Tiiapa HaMEpEeHHO CO3/aeT
3h(dexT OECCBA3HOTO CTUXOTBOPHOIO MOTOKA, /aBas MPU 3TOM IMOJCKA3KH — Ha
(oHETHUECKOM, a HE HAa CEMAaHTUYECKOM YPOBHE — K BO3MOXKHBIM (M BCerja He

KOHEUHBIM ) TPAKTOBKaM.
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I'naBa 3. SI3bIK 00pa3HbIH

§ 3.1. Cneunduka Teopum obpasa TpucraHa Tuapa

I n'y a pas d'équivalent en art, chaque branche de I'étoile se développe
indépendamment, s'allonge et absorbe le monde qui lui convient*®®

§ 3.1.1 «PoskneHne HOBBIX CO3BE3INIT»

[IpeobpazoBaHne KOHIIEMIIMU TMOATHYECKOro oOpaza Owbuio st Tmapa
BaKHBIM CPEJCTBOM DPa300JaueHUs «yTOHNMU s3bIka»°’. MHOIrOYMCIEHHBIE
BBICKA3bIBaHMSI O TMPUPOJE METaPOPUUYECKOTO CABHUTA, PACCESIHHBIC IO 3CCE H
MaHU(ECTaM JaJauCTCKOTO TEepUOJa, CBHIETEIBCTBYIOT O TOM, 4YTO 00pa3
npeacTaBisercs Tiapa He mpocTo ModTHYEeCKMM mpuemoM par excellence, c
MIOMOIIBI0 KOTOPOT'O MOXHO HM3MEHHUTH 3CTCTHUCCKHEC KOHBEHIIUU 3TOXH, HO U
JNEHCTBEHHBIM MEXaHM3MOM TpaHCPOpPMAllMM CO3HAHMS UM  OCBOOOXKIIEHUSA
BOOOpaKEHUSI OT JUKTATYPhI JIOTHKU.

[To Tuapa, «MckyccTBO — 3TO BEpPEHMIAa HEIMPEPBIBHBIX pa3IUydl», a
IPOU3BEICHHE MCKYCCTBA JIOJDKHO «KOHIEHTPUPOBATH B €UHOM MOMEHTE ATOT
niepeMeHYUBbIH HenpepblBHbIH psaay L. TloaToMy aHanorus B modsuu Tiapa yacTo
OlepUpyeT HE CXOACTBOM, HO pa3IMYUEM, TEKCT BMECTO CHHTE3UPOBAHUA,
CTHPAIOIIETO CHEeUH(PUIYECKUe aTpuOyThl KaXIOTO OTAEIBHOTO JIJIEMEHTA,
0OHapy’KHUBAET MPOIECC «PA3IUUAHUD», MeTaMOp(o3bl, TpaHchopmarun. [Ipu 3ToMm
KOKIBIM JJIEMEHT o00pa3a SBIAETCS IEJIOCTHBIM U HE3aBUCHUMBIM BHYTPHU
«BepeHulb»:  «lleJOCTHOCTP W aBTOHOMHOCTH  KaXJOrO  JJIEMEHTa»  —

«HEOOXOJUMOE YCJIOBHE Ui POXKAEHHS HOBBIX CO3BE3IUI» 02,

Kpome Toro,
MoATUYECKU 00pa3, cornacHo Tuapa, — 3TO CTPYKTypa, HE MMEIOIIAss HUYEro

O6IHCFO C ynopss104YMuBaHUCM U CHCTeMaTHBaHHeﬁ 9JICMCHTOB, BCJb «CaMas CHOCHasl

499 «B ucKyccTBe HET NOA00uiA, Kax/(as BETBb 3BE3/bl PA3BUBACTCA HE3ABHCUMO, BBITAIMBAETCA U IIOINIOIAET BCE,
uro eit HpaButcs». (Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 403.)

500 Tzara T. Manifeste de 1’amour faible et amour amer // OC. I. P. 386.

%01 Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 403.

502 Tzara T. Ibid.
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CUCTCMa» IJid AagancTa — KIIPHUHOUIIHAJIBHO BOBCC UX HEC I/IMeTB»503, H « €CJIN €CTh

CHCTEMAa B OTCYTCTBHM BCAKOM CHCTEMBI (CHCTEMAa MOHUX IIPOIOPLHI), TO S €€
HUKOTJ1a HE IPUMEHSION 0%,
He onpenensercs MOITUYECKUI 06pa3 1 HOPMAMH 3CTETUKH, 0 uyeM Tuapa

roBopuT B Manudecre «lIpoknamanus 6e3 npeTeH3um»:
l'otoBbTE geiicTBHME rei3epa Hamied KpoOBU - MOABOAHOE  (OpMHUpPOBAHUE
TPaHCXPOMATUYECKUX a3POIUIAHOB, KIETOUYHbIE 3alIM(PPOBAHHBIE METAIIIBI B CKauKe 00pa3oB

IIpexpacHOrO ¥ ero Hajzopa’>®

«Cxauok 00pasa» NpearnoaraeT MpeooIeHHE «IpaBmil IIpeKpacHOro» u
«ETr0 HAI30pay, IS YET0 OH JODKEH OBITh «3allu(pPOBAHHBIMY: «CHIBHOE, TIPSIMOE,
TOYHOE» IIPOU3BEIECHUE» UCKYCCTBA — «HABCET/Ia HEMOHATHOE» °, 5TUM MO33HSL, MO
Tuapa, omimMyaercs OT «Ipoueit nuTepaTypbl» («ITOHATHOE MPOM3BEACHHUE —
POAYKT >KypHanucta» ''). JlelCTBEHHBIH 3apsaa anangoruu, mo Tumapa, — B ee
HEIPOHMIAEMOCTH.

Hctopuk  (paniysckoii aurtepatypsl PoOep Cabarbe, aHanIU3upys
00pa3HyI0 CTPYKTYPY B HPOM3BEINEHHAX Tiapa, MHUIIET: «00pa3 mepectain ObITh
yKpallleHUEeM pa3 W HaBcerja, B JToW uynaecHoil Bcenennoit. OH cran
MHCTPYMEHTOM, Oosiee Toro: aeiictBueM. CBECTH €ro K TINECIABUIO JCTETHKU
3Ha4miIo0 Obl mpenath ero. OH He JO/DKEH CTaJKMBaTh HAC A3BIKOM, OH JOJDKEH
BBIpBIBATh HAac u3 s3bika».’®® Tlootmueckmit ob6pas y Tuapa He sBusercs
PUTOPHYECKOM (DUTYPOIi: BHIBOJS BEIH U3 UX TPAJAUIMOHHBIX CBA3EH U HAIEIAS UX
HOBbIMH, TLapa CBOAUT HECBOAMMEIE IUIACTHI A3LIKOBOM PEAIbHOCTH, KOTOPEIE, B
CBOIO OYepe/lb, T'CHEPUPYIOT HOBBIC CMBICIBL. lloaTHUeckuii obOpa3 mIsi HEero

SIBIISIETCS «IEMCTBEHHON CHJIONM Ka4eCTBEHHOI'O HM3MEHEHHS MI/Ipa>>509 U B TO XK€

503 Tapa T. Manudect Jana 1918 // 7 manudecros dana. C. 64.

504 Tapa T. Tocnoaun Aa Antudunocod usmaer as Hac ceif manudect // Tam xe. C.93.

%05 Tyapa T. 3assienue 6e3 nperensuii // Tam xe. C. 78.

%06 Tzara T. Manudecr dana 1918 //Tam xe. C. 66.

07 Tam xe. C. 65. MHTepecHo, 4TO HecMOTps Ha npespenue Tuapa k moucky MajapMe «eIUHCTBEHHO TOYHOM
¢pasep (yHAacIETOBaHHOE B TOM YHCJIE OT MapHHETTH), €T0 TIONOKEHUS O Pa3JIENEeHUH KYPHAIUCTHKA U TI03HH
TIOYTH JIOCJIOBHO TIOBTOPSIIOT paccyskaenus Mastapme B «Kpusuce cTuxa» 1 « TaMHCTBE JTUTEPATYPhD».

508 Sabatier R. Tristan Tzara// La poésie du XX siécle 11 : Révolution et Conquétes. Paris : Albain Michel, 1982. P.
214,

%99 Bghar H. Commentaires // OC V. P. 4186.
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BpEMS — OIIBITOM «HENPEPLIBHOTO TBOPEHHUs deloBeKa» P,

3a TepMETHUYHOU
o0pa3HOCThI0O COOpHUKOB Tiiapa ckpbiBaeTcs crneruduueckas OHTOJOTHMYECKasi U
THOCEO0JIOTMYECKasi MOJEJb, COINIACHO KOTOpPOil 00pa3 HaJeiseTcsl CUION TBOPHUTH
BELIHYIO PEAIbHOCTh WM ObITh MPOBOJAHUKOM K MHOW MOJENIA BOCIIPUATHS MUpA.

OpnHako, HECMOTpPsS Ha KaXYU[YIOCS MPOU3BOJIBHOCTh aJbTEPHATHUBHBIX
CBs3ell, mpHu OmKallieM pacCMOTPEHHUM BHEIIHE HEMpoHHULaeMas 00pa3HOCTh
nagaucTkux coopHukoB Tuapa oOpa3yeT AOCTATOYHO YCTOMYUBYIO MOITUYECKYIO
CTPYKTYpPY, BBICTpaWBaeMyl0 BOKPYI CKBO3HBIX OOpa3oB U CO3/1aBaEMbIX UMU
MoTHBOB. B mos3um Tuapa, Ha Ham B3I, CKJIaAbIBA€TCS €IUHOE OOpa3Hoe
«BHYTPEHHE  HMHTEPTEKCTYaJbHOE IIOJIE», KOTOPOE  3aMEHSET  JaJauncry,
NPOTECTYIONIEMY MTPOTUB KYJIbTYPHOM MaMsTH, TPAJUIIMOHHYIO MeTadopuky. Peub
UIET O MpUEMe, COMTOCTABUMOM C TeM, yTo Muxaun SIMIoJIbCKui ONMUCHIBAET Ha
npuMepe CrheupuKd HHTEPTEKCTYalbHBIX CBS3€d B TMO33UU CIOPPEATHCTOB:
«ITon3us, hopmupyromascs B paMKax OTpUIIAHUS HHTEPTEKCTYaAIbHOCTH, HAUUHAET
OYeHb OBICTPO M MHTEHCHBHO IPOU3BOJUTH HOBOE I0OJE€ HHTEPTEKCTYaTbHbIX
CBA3€H, KOTOpbIE MpPHU3BaHbl HAIMAJAHO W HA  MHOTMX  IpUMepax
IIPOJEMOHCTPHPOBAaTh U3OPAHHYIO CIOPPEATMCTAMH CMBICIIOBYKO CTPATErHIO»° L,
Tmapa BbIOMpaeT Ty K€ MOITUYECKYIO CTpPATETHIO 3aJ0JIT0 10 OOpalleHus K
CIOPPEATMCTUYECKON TOITHUKE: B €ro paHHUX COOPHHUKAX MOXHO TPOCIEIUTD
CUCTEMY MHOCKA3aTeNIbHBIX CBA3EH, MO3BOJIAIONINX Pa3bsICHATH 00pa3bl U3 OJHOTO
MIPOU3BEICHUSI Yepe3 ApYrue. DTU CBSI3M BBICTPAUBAIOTCS BOKPYT LIEHTPAJIbHBIX
MOJIOKEHUH 1a1ancTCKON (huitocodckoit M 3CTEeTUYECKON TPOTPAMMBI.

Jlaxke kora MOTUBBI (POPMUPOBAHUS TOW WIJIM UHOM TPYIIIIHI CIIOB SIBISIOTCS
MPOHUIIAEMBIMHU, B TEeKCTax Tmapa Bcerja OCTaroTCs (PparMeHTBI, KOTOpbIE HE
MOIIAI0TCS AP POBKE, TAK KAK OH HE OTKA3bIBACTCS OT MPUHITUIIA CIIOHTAHHOCTH

u cBoOOaHBIX accommanuii. CormacHo Mopu-OuH Koys, Hanumune TeMaTHdecKux

CBA3€l HE MPOTHMBOPEYUT OOIIEH YCTAaHOBKE Ha CO3JaHUE UIOKUPYIOUIEH U HE

510 Tzara T. OC V. P. 226.
S fImmonbckuii M. B. Tamsts Tupecus. M: PUK kynbrypa, 1993. C. 277,
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MOJTAIOMICHCS pallMOHAIBHOMY OCMBICIICHUIO TOI3UU: «...TEMaTHYECKUE CBSI3H
HUKOI'/Ia HE YKJIJbIBAIOTCS B KaKyt0 ObI TO HU OBLIO CTA0MIIbHYIO (HEAAIaUCTCKYIO)
WIN MIPEJICKA3yeMYI0 3aKOHOMEPHOCTbh, HEJIb3s1 CKa3aTh U TOTO, YTO OHU CMSTYAIOT
0e3 mpeyBeIuYeHUs OmEeTOMISIOMUN 3PHEKT OT CTOJKHOBEHMs] 00pa30oB — OHU
CKOpee yCHJIMBAIOT BIICYATIEHHE OT STUX 00pa3oB»°'?. BBIUIEHUTL CTAOUIBbHBIC
3aKOHOMEPHOCTH B YEpPEJOBAaHMM 3HAYUMBIX TPYHI 00pa3oB B TeKcTax Tmapa
MPEICTABISICTCS HEBO3MOXKHBIM; YUTATENb BCETa UMEET JIEJI0 C CEMAaHTUICCKUMHU
(parMeHTamMu, He CKJIAJBIBAIONIMMUCS B IEJIbHOE cooOmIeHue, Tiapa HaMepeHHO
YyepenyeT MpOHUIaeMble (PAarMEHThl C TPOTECKHO OECCBA3HBIMH CTHUXaMHU.
BnobaBok, mpu penakTUpOBaHMHM CTHXOB, THapa YacTo  «3aTEeMHSICT»
OKCIUTMIIMTHBIC MeTadopbl, Hampumep, 3aMeHssi MeTadopU3UpyeMoe  HIIH

MeTahOpU3UPYIOIIEe CO3BYUHBIM CIOBOM (KaK MbI TOKa3aJiv B IPEAbIAYIIECH II1aBe).

§ 3.1.2. Ilepeocmpbic/ieHre KOHIENIMH MO3THYECKOro oopasa B 1900-1910 romax

Bemneck  wHTepeca k  Teopun o0Opaza — OOHO M3 TOCJEACTBHM
OCTCUMBOJIMCKOTO «KpHU3HCca cThXa». KpU3uC MO3TUUECKON «CaMOCTH» MPUBEI K
NIEPEOCMBICIICHUIO HE TOJIBKO PUTMA KaK OMPEEIAIONIE MO3TUYECKON KaTeropuH,
HO ¥ K HOBOMY IOBOPOTY B MHTEPIPETALMU 00pa3HOT0, HHOCKA3aTEIBHOTO S3bIKA,
KOTOPBIM MO33MS ONIEPUPOBAjIa Ha MPOTIKECHUU BCEM CBOEM UCTOpUH. B cutyannmn
MPEOIOJICHUS TPAJAUIIMOHHOTO PUTMHYECKOTO KaHOHA MeTadOpUUYECKHU MEePEHOC
ctas 0ojee 3HAYUMBIM KPUTEPUEM MOITHYECKON MaAeHTHUHOCTH. Jleon CoMBuMIIb,
aHamm3upysa panaue aanrapasl 1900-1910 rr., roBoput: «obpa3 — HE CTUX —
OIpeeNAIoNas MO3THYECKAs LIeIbHOCTD AMoXu»° =, Ty ke TEeHIEHIHIO OCMBICIISET
n OtbeH-Anen HO0Gep: «Tak kak coBpeMeHHas 1033usg U30aBisieTca OT
OONBIIMHCTBA TPAAUIIMOHHBIX KOJIOB (METpP, IPOCOAMS M T. 1.), KOTOPBIE paHBIIE

ABJIIAJINCH MAapKEpaMU IIO3TUYIHOCTH, TO, YTO O6p33 CTaJ IICPBUYHBIM ITIO3THYCCKHUM

512 Caws M.-A. Tristan Tzara// The Poetry of Dada and Surrealism. P. 98.
513 Somville L. Devanciers du surréalisme : les groupes d’avant-garde et le mouvement poétique 1912-1925. Geneve :
Librairie Droz, 1971. P. 117.
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cpeacTBOM, (GOpMHUPYET peHIalolluid  dTam B [OUCKE  OMNpeessione
XapaKTEPUCTUKK HOBOM Mod3um»° 14,

MoXHO TIPOCIEUTD ONPEIEICHHYIO MapaJIurMy B EPEOCMBICIIEHUH OCHOB
TEOPUH TOITHUYECKOro o0paza aBaHTApJUCTCKUMU TPyNIaMU: HayuHasg C
JTUTEpPaTypHBIX OOBEAUHEHUM, BO3HHUKIIKUX Ha OOJIOMKax CHMBOJIM3Ma B IEpPBOE
necsatuinerne XX B. (MHTErpajiu3M, MapOKCU3M, HMIYJbCUOHU3M, TpyIa
A0G06aTcTBa U YHAaHUMU3M), uepe3 GyTypu3M — K JaJau3My U, HAaKOHEI], K TeOPUHU
CIOppeaIucTUYeckoro oOpasza, B KOTOpOMl HoBas MeTadopudeckas MOJIeIb
OKOHYATEIHHO OPOPMHIIACH.

IToucku  HOBOMl  OOpa3HOCTM  MapaUlebHBI  TIEPEOCMBICICHUIO
CTUXOTBOPHOTO pUTMa: Tak, AHpu-Mapten bap3en B «Dpe napaMbl» OTMEYAET, YTO
«OTKa3 OT BceX MeTadOpUYECKUX KIIMIIE MPONUIOro 0003HAYUT BO3BpAIICHHE K
4UCTOTE, K HAroTe puTMa»°r’. OGHOBIEHHE MeTadOPhI, B YACTHOCTH, IPOJAUKTOBAHO
CTpeMJIeHHEeM K JMHaMU3allud pedeBoro wmartepuana: «Tak xke, Kak pUTM
yIpa3aHsIeT  CUCTEeMAaTHYeCKYH  JBOWCTBEHHOCTh  METPUYECKOIO  CTUXa,
OTKa3bIBasACh OT PUPMBI, OTKA3 OT KaK MO3BOJISIET U30aBUTHCA OT ABOMCTBEHHOCTH
aHAJIOTUH: OJIMHOKHWE O00pa3bl CTPEMUTENBHO CMEHSIOT JApPYr Jpyra, CIUTHBIE,
CIyTaHHBIC, TOXKICCTBCHHBIE TOMY, YTO HUX BbI3bIBaeT [identifiees a leur
évocation]».5®

Ha mepeocMmbiciieHre OCHOB aHAJIOTHH, OYEBUIHO, BIUSET «KOCMHYECKas
TUIIOTE3a  YHHMBEPCAIBHOrO pHTMa»°l’,  ckBosmas B modsum 1900 rr.
3apoxpgaromuecss Ha pyOeke BEKOB TEOPHUH IIOI3MH  MBICIAT «TOTAIBHOE
MIPOU3BEICHUE)» KaK OTPaKCHUE €JIMHCTBA YHUBEPCYMa, B3aWUMO3aBUCHMOCTH H
B3aMMOIIPOHUKHOBEHHSI COCTaBJISIIOIIUX €ro yacrtei. Tak, Pene Apkoc, oguH u3
ocHoBaTteneil rpynnsl A6OarcTBa, B mpeaucioBun K «Tparenquu mpocTpaHCTBa»

nurer: «Mbl BepuM B MOHHCTHYECKyr0 Bceenennyro. Msr Bepum B Universumm

514 Hubert E.-A. Autour de la théorie de I’image de Pierre Reverdy // Circonstances de la poésie : Reverdy, Apollinaire,
surréalisme. Clamecy : Klincksieck, 2009. P. 17-18.

515 Barzun H.-M. Ere du drame. Paris : Figuére, 1912. P. 99-100

516 1hid.

517 Rousille J. Au commencement était le rythme : essai sur I’intégralisme. Paris : éd. Des poemes, 1905. P.13.
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perpetuum  mobile»®8,  U3oOpasuts  «MoOHMCTHYECKYIO  BceneHHyo» H
YHHBEPCATBLHOCTh, BCEOOIIHOCTh CBA3€H MeXIy €€ (PEHOMEHaMH MO3BOISET
CTOIKHOBEHHE 00pa30B, PA3HECEHHBIX BO BPEMEHH U B IIPOCTPAHCTBE.

CornacHo (QyTypuUCTHUYECKOM TMporpaMme, CTaBdAlled cede Ielblo
«MaHH(ECTALNIO HOBOTO AGCOIIOTa: CKOPOCTU»°1®, aHanmorus gsiserca He MPOCTO
JUTEpPAaTypHBIM HpHEMOM, HO (OPMOI BOCIPUATHS MHpA, COOTBETCTBYIOMIEH
COBPEMEHHOM 4yBCTBUTENLHOCTH: «Tak Kak BO3yIIHAs CKOPOCTh YMHOKHJIA HAILIE
TI03HAHME MHpPa, TO BOCHPHMATHE MO AHAJIOTMU CTAHOBUTCA BCce Oojiee W Gonee
€CTECTBEHHBIM 171 dyenoBeka»n . UToObl mepeaaTh IMHAMUKY BOCHPHATHUS
(eHOMEHOB M INPeJCTaBUTh 00pa3bl CUMYJILTAHHBIMH, a HE PSI0MOJI0KEHHBIMH,
HY’KHO, 110 MBICIIE MapUHETTH, KyHHYTOKHUTh KaK, MAKol, KaK, no00OHO momy, Kax
U MPOY.» U «CIIMBATh HEMOCPEICTBEHHO OOBEKT C BBI3BIBAEMBIM MM 00Pa30M, JaBas
COKpAILEHHBIH B OJIHOM BBIPA3UTENIHEHOM CJI0BE 00pas».°2

JIvieHHas UAEaTuCTHYECKOTO COAEPKAHNS, KOHIEIHS «YHUBEPCAILHOTO
puTMa» oTpaswiach M Ha QyTypusme: «IlocpeicTBOM OYEHb MIMPOKMX AHAIOTHI
OPKECTPOBBIi  CTHJIb, OJHOBPEMEHHO MOIMXPOMHBIN, TNONU(GOHMYECKUNA U
noIUMOPQHBIA MOKET OOHMMATh KM3Hb MaTepum»°2?, CTUXUIHBIE CBA3M MEXKIY
3JIEMEHTAMH aHAJIOTUM OTPa)XaroT, N0 MapUHETTH, «CTUXUHHOCTh MOJIEKYJISIPHOU
KU3HI»Z, Ha TeopHio «OecnpoBONIOYHOIO BOOOPaKEHHs», 10 BCEH BHIMMOCTH,
3HAYMTENHHO TOBJIUSIN HAyYHBIE OTKPHITHA B chepe TEOpHU aToMa: B IIEPBYIO
ouepelb OTKPBITHE TOMCOHOM TOrO, 4YTO aTOM He SBJAETCA >IEMEHTApPHOM
YaCTHUIIEH, HO COCTOMT M3 3JIEKTPOHOB, HAXOAIIUXCS B IOCTOSHHOM JIBMKEHHH, U

npoBeneHHas PesepdopmaoM aHamorus MEXIy CTPYKTYpPO aToMa M TUTAaHETapHOU

CUCTEMOM.

518 Arcos R. Tragédie des espaces. Paris : édition de I’ Abbaye, 1906. P. 25.

519 Boccioni U. Sidoti A. Genése et Dossier d’une polémique : La prose du Transsibérien et la Petite Jean de France,
Blaise Cendrars - Sonya Delaunay. Paris : Minars, 1987. P. 87

520 Mapunertu @.-T. Texnnuuecknii Mmanudect pyrypuctckoit muteparypsi // ®yrypusm. C. 151.

521 Tam xe.

522 Mapunertu ®@.-T. Tam xe. C. 152.

52 Mapunertn @.-T. YHHUTOXKEHHE CHHTAKCHCA. BECTIPOBOIOYHOE BOOOPAKEHHME M OCBOOOMKIEHHBIE CIIOBA.
®yrypucrckuii Mmaaudect // Tam xe. C. 175.
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Kpome oOHOBIIEHUS TEOpHH pUTMa U MOAPAKAHUS MCKYCCTBA «BCEOOIIEH
CBSI3W» AJeMeHTOB (Oynb y Hee Teocockas, 330Tepuueckas, (Qpu3nueckas I
ACTETUYECKAs] OCHOBA) BAXKHBIM TOJIUKOM K PA3BUTHUIO TEOpUH 00pa3za ObLI KPU3HC
Mumecuca M OTKa3 OT <«JOCTOBEPHOCTH» HM300pakaeMOro B MOITHYECKOM
MpOU3BeACHUHN. Tak, KPUTHKYSI «HETOCPEICTBEHHYIO aHAJIOTHIO» TPATUIIMOHHOM
ACTETHKU (CPAaBHCHHE KMBOTHOTO C YEJIOBEKOM WM C JPYTUMHU KUBOTHBIMH),
MapHuHETTH TOBOPHUT O TOM, YTO 3TO «yK€ TTOUTH GOTOrpadus», TO €CTh OTPAKCHHUE
peanbHOCTH, HE MPEIOMJIIEHHON Yepe3 onTuky nosra. CpaBHUBas (GoKCTEphepa C
KUTISITKOM, MapuHETTH JlaeT «rpajaluio aHajaorui Bce 6osee u 0osee OOMMPHBIX,
OTHOIIEHWH Bce Oonee M Oonee IIyOOKUX, XOTS OUYEHb OTIAAJIECHHBIX» 2,
«OTnaJieHHBIe» U «OOIIMPHBIC», OTHOLICHHS MEXAY OJJIEMEHTAMU aHAJOTHUH
ABIIAIOTCS 3QJIOTOM «TJIYOMHBD» W TOSTHYHOCTU co3/laBaemMoro oOpaza: «Yewm
0O0JIBIIIE COIEPKUTCS B 00pa3ax MIMPOKUX OTHOIICHHM, TEM JOJIbIIC OHU COXPAHSIOT
CBOIO OTITYIIAIOIIYIO CHITY»°2°,

B oroit gopmynupoBke Mapunertn 1913 r. yxe HNpUCYTCTBYIOT BCe
KOMIIOHEHTBI OYIyIllero ompeneieHusi mnostudyeckoro ooOpasa Ileepa Pesepnu
(1918), wucnonap3oBaHHOTO T0O3kKe AHApe bpeToHOM B XapaKTepHUCTHKE
«croppeanuctuueckoro obpasza» (1924)°2°,  Jlpyroii mnpeLeneHT, BBIIAMOMIMI
IPEEMCTBEHHOCTh B TEPEOCMBICIICHUN KOHIEMIMKM 00pa3a B aBaHrapie, — 3TO
peuen3us yHanumucta JXopxka lroamens Ha «Ankoronu» I'miloma AnosuimHepa.
Hroamens mumer B «Mercure de France» pasrpoMHyO CTaThlo, CpaBHHBAs

2l XaOTUYHBIM HAOOPOM «Pa3sHOPOIHBIX

«AJIKOTOIIM» C «JIABKOM CTaphEBIIMKA»,
npeaMeroB». OmnuchkiBas HeAOCTaTKH cOopHUKa, Jlt0oaMellb KOCBEHHO (PUKCHpYET

IIPUHOUIIBI HOBOI1 IIOOTHUKH, HAICAMINC B HCM BOIINIOIIICHUC. KpI/ITI/IK TOBOpHUT O TOM,

524 Tam xe. C. 173.

525 Mapunertu ®@.-T. Texuuueckuii ManugpecT GpyTypucTHueckoi nurepatypsl // Tam xe. C. 152,

528 Pazymeercs, 5TUM COMDKEHMEM MBI HE YTBEPIKIAEM TMONHYIO MACHTHYHOCTh YKA3aHHBIX KOHIIETIHiA. Mexmy
nodTUKON Mapunertu u Peepiu, PeBepu 1 BpeToHa, ecTh cephe3Hble PACXOXKICHNS, 3a9aCTYI0 — POTHBOPEYHSL.
OnHako, Ha HAIll B3[JIS/I, B aBAHTapJIe CKIIaIbIBAETCs O0MIAst ApaJrrMa B CBSI3H C EPEOIIEHKOM OCHOB KIIACCHYECKOM
MeTadOpHKH.

527 3neck u nanee: Duhamel G. Les poemes // Le mercure de France. Paris : Mercure de France. T. CI11. N°383, 1913.
P. 800-802.
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YTO «KakK ObI HU OBLIM yJalleHbl APYT OT ApPYyra JBE WAECH B PEaTbHOM MHpE, IS
I03TAa OHM BCErJa CBSA3aHbl TANHOM HATSIHYTOW HUTBIO», U 3aJa4a I103Ta COCTOUT B
TOM, YTOOBI «HATSHYTHh 3Ty HUThH O Mpeieia €€ dIaCTHUYHOCTHY, MPHU ITOM «HE
IOpBaB  €ey. 3ajorom JAeMCTBEHHOCTH o0Opasza, mo Jlroamento, sBISIETCS
OOIIMPHOCTD CBSI3€H MEXKIy €ro SJIEMEHTaMHU: «d4eM darie obpa3 oOpaiieH K
npeaMeTaM, eCTECTBEHHO YIaJCHHBIM BO BPEMEHHU U MPOCTPAHCTBE, TEM OoJiee OH
HEOKMIAHHBIM W CYITECTHBHBIN». KpuTHKYs AMNOIJIMHEpPA 3a «IIPOU3BOJIBHBIC
AHAJOTHM» W  «CO3HATCIBHYIO OECCBSI3HOCTH», OH  OIpPEIECNISET OCHOBBI
ABAHTapJUCTCKOM IMOITHUKU: TIETEPOr€HHOCTh U IMPOU3BOIBHOCTH OOpa3HOM
CHCTEMBL.

OCOOEHHOCTH TIOITHYECKOM 00pa3sHOCTH AIOJIJIMHEPA, CBSA3BIBAIOIIEH
JaleKue APYr OT Apyra 3JIEMEHTHI, ObUIM MMOJMEYEHBI M JHIAECPOM YHAHMMHU3Ma —
XKionem Pomenom, koTopeiii B crathe «HemocpencrBennas moasusi» (La poesie
Immediate) oTMeuaeT «B3pHIB HEOKHUIAHHBIX AHAJIOTHH, KOTOPBIE CBS3BIBAIOT

528 Bpicka3pIBaHUS

YacTUIbl HACTOJIBKO AAJEKUX APYr OT Jpyra BceleHHBIX»
Pomena n /[roamens BcTpauBaroTCs B JIOTMKY IOWCKOB YHHBEPCAIBHBIX CBSI3EH
MEXIY «4JacTUIaMu» BcCeleHHOW, MEeOuyMOM KOTOPBIX SABJISIETCS IO33UA.
«OTIaneHHOCTh» AJEMEHTOB o0pa3a elle He OMpeaeNsieTcs 37eCh HU KPU3HCOM
Mumecuca, HU KpU3UCOM SA3bIKA.

B Teopum MapuHeTTH TEepeOCMBICICHHAsT KOHIEMIUS OOpPa3HOCTH,
Mpeanoiaramias HeoOX0IMMOCTh «yHUYTOXUTh B SI3bIKE 3amac 00pa3oB-KIIHIIIE,
o0ecIBEUEHHBIX MeTaop, TO €CTh MOYTH Bce»°?®, — sBjserca opyaueM MpPOTUB
S3bIKa U OTPAaHUYEHUHN, HAKIIAIbIBAEMBIX SI3bIKOM Ha MBIILJICHHUE. DTO — MEPBbIN IIar
K «OYHUCTUTETHHON paboTe», KOTOPYIO MOCTAaBUT ceOe 1enbio Tiapa, u — mepBbIid

mar K TOMy, 9ToObI clenath 00pa3 ACHCTBEHHOW CHIION «BBIPBIBAHUS U3 SI3BIKAY.

Hepenaqa ol3uei JABHIKCHUS, CO34aBACMOI'0 «BUXPAMH JJICKTPOHOB» M «Ky4YaMH

52  Romains J. La Poésie immédiate // Vers et prose, T. XIX, 1909. P. 94
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k112713m/f484.vertical.r=vers%20et%20prose%201909 (narta obpameHwus:
21.10.2024)

529 Mapunertu @.-T. Texnudeckuii Mmanudect pyTypucTuaecKoi muteparypsl // @yrypusm. C. 152.
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MOJICKYJD», KpPOMC YTBCPKIACHUA HOBOM (bOpMBI JYBCTBHUTCIIbHOCTHU, OCYIICCTBIIAACT

OTKa3 OT YNOPAIOUYUBAIOLIEH POJIU pasyma:

Tak kak BCAKHMI MOPSIOK HEM3OEKHO SIBJIAETCS MPOAYKTOM JIYKaBOTO HMHTEIUIEKTAa, TO
HY)KHO OpKECTpoBaTh 00pa3bl, pacroJjiarasi X COOTBETCTBEHHO MAKCUMyMy Oecropsijika.
MBI 1OCTUTHEM HCKycCTBa elle 0oJiee CyHIECTBEHHOr0, KOTJa PEIIMMCs YIpPa3JIHUTh BCE
IIEpBbIE YWIEHBI HAIIUX AHAJIOTHM U 1aBaTh TOJIbKO HEMPEPHIBHYIO CEPUIO BTOPHIX YJICHOB.
JI715 5TOTO HY’KHO OTKA3aThCs OBITH MOHATHBIM. BBITh TIOHATHBIM BOBCE HE HEOOX0MMMO ™,

Or wupen Oosiee TOYHO OTPA3UTh CBSI3M MEXAYy (EeHOMEeHaMH —
OJTHOBPEMEHHO YHUBEPCATHbHOCTh U TIPOU3BOIBHOCTh, XAOTUYHOCTh ITHX CBSI3EH —
MOATHYECKAsi MBICTh TEPEXOAUT K OTPHUIIAHHIO JOMUHHUPYIOMICH poiK pazyma |
JOTUKHU (KaK ero MHCTPYMEHTapHs) B YHOPSAOYMBAHUH O0Pa30B BEIICH B S3BIKE.
JlJisT «KOCMHUCTOBY» TIPOM3BOJIBHBIE CBSI3W MEXIy JJIEMEHTAaMHU 00pas3a SBISIINCH
KOPPEJIATOM KOHIEMIIUM MOHUCTHYECKOH BceleHHO#W, WX WHTEHIMeH ObLIo
3aCTaBUTh SI3BIK BBIPA3UTh BCE MHOrooOpaswe ()EHOMEHOB M WX HEOXKHJIaHHBIX
cowreHenuit. [Ipu »TOM Meradopa ocraBamach pUTOpPHUYECKON (UTypoid, 1enb
KOTOpOH OblIa B TOM, 4TOOBI «yOexknaTh M yoOnaxkaTe» >l [oBops o «mpeneine
AIIACTUYHOCTHY, [[r0aMenb mopa3yMeBaeT, o BCe BUAMMOCTH, U TPAHUIIBI TOTO,
YTO MOYXHO TOMBICITUTh, U TPAHUIIBl TOTO, YTO MOKHO BBIPAa3HTh B SI3BIKE. DTOT
«IIpeIe SIBISICTCS IS «T0aBaHTapAUCTCKON» MBICITH TO3UTHBHBIM (PAKTOPOM, TaK
KaK HanboJjee yaauHbIM SBIISICTCS 00pa3, KOTOPHIM MaKCUMaJIbHO MPUOJIHKASTCS K
rpa"uIle, kK npenaeny. OyTypusM ke UCToJIb3yeT o0pa3 Kak CpelcTBO OOpPHOBI C
S3BIKOM, OTKa3a OT TOT0, YTOOBI «OBITh MOHITHBIM», IO3BOJISIET MapHHETTH

«BBISIBUTH MHOHN CIIOCO0O OBITHS BelIei 32

, KOTOPBI HE MOT HAWTH aJICKBATHOTO
BBIpaXKEHUSI B SI3bIKE B CHIJIY MPENENIOB, KOTOpPHIE YCTaHaBJIMBajla €My JIOTHKa
(ckazaHHOE JTOJKHO OBITH HEIPOTHBOPEUYUBO) U ACTETHKA (CKa3aHHOE JTOJKHO OBITH
KpacuBo). B 3TOT MOMEHT, Ha Halll B3IJIsI1, IPOUCXOAUT CMEHA apaJaurMbl: o0pas,

MeTaopa HAUMHAIOT PAacCMaTPUBATHCS HE KaK CIOCOO BBIPAXKEHUS MBICIUMOTO

530 Tam xe. C. 157.

531 Pykep I1. MeTaopudeckuii mporece Kak Mo3HaHue, BooOpakenue u omymenue // Teopust metadopsl. Tlon pex.
ApyrtionoBoii. M.: IIporpecc, 1990. C. 418.

532 pukep I1. XKusas metaopa // Puxep I1., Tagamep X.-I'. ®enomenonorus no>sun. Mocksa: Punon knaccux, 2019.
C.112.
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CpeICcTBaMH sI3bIKa, HO KaK CIIOCOO COMPOTHBIICHHS MBIIUICHUS S3BIKOBBIM U
HabSI3BIKOBEIM KOHBEHITUSIM, HE KaK OTPaXCHHE PEATBbHOCTH, HO KaK CIOco0 ee
npeoOpa3oBaHus.

Jlns mogpoOHOro m3ydeHus: cnenudukd obpaza U 00pa3HOM CHUCTEMBI B
Tekctax Tmapa cienyeT Y4YWThIBaTh W ONBIT MAapPOKCHCTOB, WHTETPATUCTOB, H
YHAHUMHUCTOB, H  (QYTYpUCTUUYCCKUN  «IIOBOPOT». WHTEHIUS HAPHCOBATH
YHUBEPCAIBHYI0, TOTAJBHYIO KapTHHY MHpa, KOTOPYKD caM OH Ha3bIBaeT
«KOCMHYHOM», OUEBUTHO, YACTHYHO OIPEJIEIISACTCS OMBITOM IEPBBIX, UTO KacaeTcs
BOCTIPUSATHS 00pa3HO# CUCTEMBI KaK ajbTCPHATHBHOM JIOTUUECKOW U TTOPHIBAOIICH

C IPUHIOUIIOM «JOCTOBCPHOCTHN», 3/ICCH Tuapa npoaoJIZKACT ACJIO MapI/IHeTTI/I.

§ 3.1.3. Peepan u Tuapa: KOHIENIUA MOITHYECKOT0 00pasa

PeﬂlaIOHlI/IM 9TaIlIOM B pa3BUTHH IMOCTCUMBOJIMCTCKOM TCOPpHUHN 06pa3a ObL1a

3ameTka [Ibepa PeBepau, onyonukoBanHas B «Nord-Sud» B 1918 r.:

O0pa3 ectp umctoe co3manue pazyma. OH poXaaeTcs HE W3 CPaBHEHHS, HO
Omaromapsi COMMKEHUIO BYX OoJiee WM MEHEe YAaJEHHBIX JIPYr OT Apyra peajbHOCTEH.
Yem Oosiee yoaJeHHBIMH W BEPHBIMH OYAyT OTHOIICHHS MEXIY COJMKACMBIMH
peabHOCTSIMHM, TEM MOTYIIECTBEHHEE OKaKeTcs o00pa3, TeM Oojbimie Oylder B HEM
SMOLMOHATLHOM CHJIbI M HOITHYECKON PealbHOCTH 2,

C touku 3penusi PeBepau, 006pa3 He JOHKEH Pa3biICHATH CKPBITHIC CBSI3H,
CYIIIECTBOBAHUE KOTOPHIX OBLIO ObI HE3aBUCUMBIM OT I103TA: OH YITyOJIseT pa3phiB
MEXIY «peaIbHBIM» MHPOM, BOCIIPUHUMAEMBIM YyBCTBAMU, M TEM, YTO CO3/IAETCS
noa3ueit. OTnpaBHOM TOuKoW Teopuu oOpaza PeBepau sBIsIeTCs OTKa3 OT
«penpeseHTaluu»*>* B HCKycCTBe B MOJIB3Y «IIpe3eHTamuu» unu «TBopuecTBay,

IpUYeM, COrIacHO PeBepau, MepBbIM 3TOT HOBBIWA MTPUHIIUIT OCYIIECTBHIIA UMEHHO

IIO33UA — UCKYCCTBO, KOTOPOC I10 CBOEH npupoac HC MUMCTUYIHO U HEC OIIMCATCIIbHO!

BBIHBJ'ISITL, YTOOBI TBOPUTH, — OTHOHICHUA MCKAY BCIIaMH, IIO3BOJIAIOIINC
CONMM3UTh HX B MMpOU3BCACHUN, — BO BCC€ BpPCMCHA OJ5TO ABJIIJIOCH onpe):[enmomeﬁ

533 Reverdy P. Image// Nord-Sud. No 13, 1918. (https://www.retronews.fr/journal/nord-sud/01-mars-
1918/2367/4740172/4 (nata obparuenus: 22.11.2024)

534 Reverdy P. Certains avantages d’étre seul, SIC// Self-défence et autres écrits sur I’art et poésie. Paris: Flammarion,
1975. P. 133.
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XapaKTePUCTUKON M033UU. XYJNOKHUKH NPUMEHWIN 3TOT MPUEM K OOBEKTaM: BMECTO
BElICH OHM CTaIHM M300pakaTh CBA3M MexX 1y HUMHU. OTCI0[1a BO3HHUKIIO «IIPe0Opa3oBaHue»

BMCCTO UMHUTANHN WJIM UHTCPIIPCTALIUH. 910 KOHICTITYaJIbHOC UCKYCCTBO — TO, Yem 6cezoa

U A6J1471acob 1’103311}1535.

OcBoOOXIeHUE BEIIEH OT YCTOMYMBBIX B3aUMOCBs3el, mo Perepau, — 310
CHOCO0 «IMO3HAaHUS» U CIoco0 «mpeobpaxkeHus» mupa. B mo3gneit cratee «O06
onuHouectBe oOpazoB y Ilbepa Peepau» Tmapa nHaspiBaer mos3uio Peepau

536

«CIIOCOOOM  MBILIIEHHSI» 37

, TIPEIMNONAraoluM  0C000e «BHAEHHE MHpPa»®
KOTOPBIM I1033MsI OIIPEIEISIETCA U KOTOPOE OHA B TO YK€ BPEMSI OIIPEIEIISIET.
Oto «Bunenue» B perensun 1917 r. «Ilvep PeBepau, moxuturenb TaiaHTa»

Tuapa HazbiBaeT «KOCMUYHBIMY:

To, uto s Ha3piBar0 «KOCMUYHBIM», — 3TO TJIABHOE CBOMCTBO HPOM3BEACHUS
uckycctBa. [loroMmy 4TO OHO MOJPa3yMeBaET MOPSAIOK, KOTOPBIN SBISETCS HEOOXOIUMBIM
YCJIIOBHEM KHU3HH JIFOOOTO Opranu3Ma. MHOTOUYUCIICHHBIE, Pa3HOOOpa3HBIEC U TAJIEKUE IPYT
OT Jpyra DOJJIEMEHTHl B TPOW3BEICHUHM OKa3bIBAlOTCS Oojiee WM MEHee IIJIOTHO
CKOHIICHTPHUPOBAHBI, XYJOKHHK BBIOMpAET MX, COOMpPAET, pacTpenessieT, Jenas W3 HUX
KOHCTPYKIIMIO WA Komno3unuto. llopsimok — 3To penpe3eHTanusi I[EeJIOCTHOCTH,
yIpaBJISIEMO# BCEOOITUMH 3aKOHAMHU CTPOTOCTH, YUCTOTHI U SICHOCTH. 538

Xapakrepusysi mo33ui0  PeBepnM Kak  «UCKYCCTBO  pPa3sHOOOpasusi»,
«TO3BOJISIIOIIEE  BCEM  DJIEMEHTaM  MpOSIBIATH  Ce0sl  CUMYJIbTAaHHO» U
npenrycMaTpHUBalolee 0co00e «PaBHOBECHUE» U «IOPSAO0K», Tlapa UCIONIb3yeT Te
&Ke (POpPMYIUPOBKU, KOTOPHIE B «3aMETKE O MOI3UU» CIYKUJIU €My JJI OIMUCAHUS
COOCTBEHHOM MOITHUKHU.

DOra  mapamiellb  MO3BOJISIET  MEPEOCMBICIUTH  PacHpOCTPAHEHHYIO
UHTEpHpeTanuo oOpazHoctd Tmapa kak Habopa  CIIy4alHBIX — CBSI3CH.
Manudectupyemoe B MpOTpaMMHBIX TeKcTax Jlama mpeomoseHUe JIOTHKH, HE
MOJAPAa3yMEBAET OTKAa3a XyI0)KHUKA OT CTPYKTYPUPOBAHHUSI JIIEMEHTOB, C KOTOPBIMHU
oH pabotaeT. Ecim nmorvka npucyTcTByeT B pousBeAeHus X Tiapa, To ee ciaeayer
IIOHUMAaTh B TepMHUHAxX PeBepau: corinacHO KOTOPOMY, JIOTHKA — 3TO KaTeropus a

posteriori, oHa HE TPEIIICCTBYET TPOU3BEIACHUIO, HO ONPEICIACTCS €ro

535 Reverdy P. Le cubisme, poésie plastique // (Euvres complétes. P.547.
536 Tzara T. De la solitude des images chez Pierre Reverdy // OC V. P. 180.
537 Tzara T. Pierre Reverdy le voleur de Talan // OC I. P. 398.

538 |bid. P. 399.
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cTpykTypoil («JIoruka IIpPOM3BEJEHHS HCKYyCCTBA — 3TO €ro CTPYKTypa »)°°.
CoOTBETCTBEHHO, Kaxasi HOBasi KOMOUHAIIMS, HOBBIM THUII CBA3EH MEXIy 00pa3zaMu
ompeneNnsaeT 3aKoHbl ModTUYeckoil BeenenHoil. IMeHHO 3TO MO3BOJISET U30€kKaTh
vepapxuu B OpraHusaiuu, CioBamu Tuapa, «mpuaaTh PaBHYH 3HAYMMOCTH
KaXKIOMY OOBEKTY: CYyIIECTBY, MATEPMU W OPraHM3My»°>*’, B pe3ysibTaTe 4ero
BO3HUKAIOT HEOOXOAMMBIE YCIOBHS IJisi CO3JaHUS HOBOIO THUIMA MPOU3BEICHUS
UCKYCCTBA — IPOMU3BEIECHUS, <BJEMEHThl KOTOPOIO SBISIOTCS OJHOBPEMEHHO
XyI0KECTBEHHBIMHU CPECTBAMM L,

B cBoell «3ameTke 0 mols3um», Beieamei B mae 1919 r. B 5-m HOMepe
KypHana «Dada»®*? Tuapa mouT JOCIOBHO LUTHPYET MOJIOKEHHE U3 CTAThU
Pesepau, onyonukoBanuoit B mapte 1918 1. B «Nord-Sud»: «CpaBHenune — 310
JUTEPATypHBIA TpPUEM, KOTOpbIM Oonbiie HAac He ycTpauBaeT. CyllecTBYIOT
CPEJICTBA, C MTOMOIIBIO KOTOPHIX MOKHO CO3/1aTh U BBECTU 00pa3, HO €ro AIEeMEHTHI
OymyT B3aThl M3 cep pasiIM4HBIX M YAAJEHHBIX APYr OoT apyra»°*. OueBuieH
napajyiesiu3M B CTPYKTYpE JBYX OTPBHIBKOB: NMPOTHBOMOCTABIEHHUE MOITUYECKOTO
oOpa3za cpaBHeHHIO («O0pa3 HE MOXKET POAUTHCS U3 CPABHEHHS»), ONPEACIISIONIeH
XapaKTepUCTUKOW KOTOPOTO SABISETCS TO, YTO CONMMKaeMble B 00pa3e 3JIEMEHTHI
pUHAIeKAT pa3HbIM cepam («HO U3 COMMKEHHs IBYX peaabHOCTeH, Oojee win
MCHEE yJaJICHHBIX JPYT OT Apyra»).

HecMmoTpst Ha BHEIIIHEE CXO/ICTBO ABYX UHTYHUIIUH, KOHTEKCT, B KOTOPOM OHU
MOSBJISIOTCS, OOHAPYKUBAET Pa3HUIlY B TOJKOBaHMU oOpasa y Tmapa u Pesepam.
Tak, mnpomutupoBannbii (parment Tmapa oOpamiieH ABYMS CIEAYIOUTUMU
YTBEPKACHHUSIMH, OTIPEACIIIONUME ero 3HaueHue: «OHo [cTUXOoTBOpeHHE| O0JIbIIe
He Oymer ONTHKON paccyqka WM pa3yma, BICYATICHHEM WM CIOCOOOM

mpeo0pa3uTh OTIIEYATOK 4yBCTBa». CpaBHEHHUE «OOIIBIIE HE YAOBIECTBOPSIET MOATA

539 Reverdy P. L’image // (Buvres complétes. P. 501.

540 Tzara T. Pierre Reverdy le voleur de Talan // OC I. P. 399.

%41 Tzara T. Un art nouveau // 1bid. P. 557.

%42 pykonmce 3amerkn (TZR 438) natuposana maptoM 1917, HO 61M30cTh (OPMYIMPOBOK CTaBHT MOJ BOMPOC
MepBUYHOCTH TeKcTa Tuapa.

543 Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 407.
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(«HE aHAJOrMs JeNaeT Hac XyAOKHUKaMH»°*}), MOTOMy 4TO 3Ta pHTOpHYECKAs
¢urypa omupaeTcs Ha JIOTHKY, B TO BpeMsl Kak MOATUYECKUIl 00pa3 ee OTpHIIacT.
bonee toro, o0Opa3, no Tuapa, sBisercst 3pPEKTUBHBIM CPEICTBOM pa3pyLIEHUs
OCHOB JIOTMKH TMpPH TOMOINMA IO33MHA. [OBOpPS O TOM, YTO MOITHYECKOE
NPOU3BEJICHUE HE SBJISCTCS MPEJIOMJICHUEM YyBCTBA 4epe3 OMNTUKY pasyma H
37paBoro cmpicia, Tiapa OTPUIAET KOHTPOIUPYIOUIYIO pOJb HHTEIUICKTa B
OpraHMU3aIUK CTPYKTYPhI YYBCTBEHHOTO.

CornacHo PeBepau, MUpU3M MMO3THYECKOTO MPOM3BEACHHS OMPEACISICTCS

OMOIIMECH, KOTOPYIO BBI3BIBACT IIOKUPYIOUTUN 00pa3:
[Ilok He Ka)xeTcs HUYEeM OCOOCHHBIM, HO AMOIIMS, CIEIYIOIIas 3a HUM, JUIUTCS,
YCUIIMBACT, JIYYHUTCAd WKW OBJIAACBACT BAPYT BCcEU YYBCTBUTCIIBHOCTHIO HCIIUKOM. HO}]
JIUPU3MOM S IIOHUMAIO TO, YTO B UCKYCCTBE MOXKET CIIPOBOIUPOBATE TAKOI'O pOoaa SMOIHIO.
JlBa mpaBHJIBHO IMOJOOPAHHBIX CJI0BA, HEMOBTOPUMBIN 00pa3, poxmaroT aupusMm [le font
jaillir] .54

«IIlok» sIBASETCS NEHTPAIBHBIM JJEMEHTOM cTpareruu Jlama, — d9TO
noquepkuBaeT Bambrep benbsimun B «IIpomsBeneHHH HUCKYyCCTBa B JIOXY €O
TEXHUYECKOW BOCIPOU3BOIMMOCTH»: OH OIHMCHIBACT JaJam3M KaK «3ICTETUKY
moKa», Onarojgaps KOTOPOW «IIPOW3BEICHHWE HCKYCCTBA CTaJO CHAPSIOMY,

546
«IEHTPOM CKaHmaIa» ",

B moa3um Jlama 3TOT «IIOK» pOXKIAeTCsl 3a CYET CTOJKHOBEHUS
HECOMOCTAaBUMBIX JIEMEHTOB. SIpkuii mpumMep MmoaoOHON ModTUKH Tiapa maer B
«/lama manudecre mo06BU c1aboif 1 TIOOBU 3I00HOM», TIOe OH  CTaJIKHBACT
AJIEMEHTBI, HE TOJIBKO yJIAJICHHBIC APYT OT Apyra ceMaHTu4decku (« pantalon = eau »,
« préambule = sardanapale »), HO TakXke mNpHUHAISKANIUE K Pa3HBIM
rpaMMaTHYeCKuM KateropusiM (« Si = moustache », « un = valise ») umu naxe K
PasHBIM A3BIKOBBIM KojaM (« 2 = trois », « nerf = “@l). Dror npuem, 6e3ycI0BHO,

MPOTUBOPEYHT MPUHITUTIAM TTOITHKHU PeBepau: «COmmxeHue AByX pearbHOCTEH, He

HMCIOININX HHUKAaKHUX CBHBGﬁ, HE MOXET OBITh IO AOTBOPHLBIM. Ono HE IMPOU3BOAUT

544 TzaraT. Note sur la poésie négre // OC I. P. 401.

545 Reverdy P. Le lyrisme // (Euvres complétes. P. 576.

546 Benjamin W. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Frankfurt/Main : Suhrkamp,
1963. S. 35.
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o06paza»°*’. Pepepau mpenycMaTpUBAacT OTHOLICHUS «yOAaJC€HHBIE», HO «BEPHBIEN,
Tuapa — NPOTUBOPEUUBLIE U XAOTHUHBIE: «...HJIU BCE OTO BMECTE HEBAXKHO B KAKOM
nopsake»°e,

«CroBecHprii  camaty>*?

Jajxau3Ma  —  peuentT, OAOJDKEHHBIM U3
aIllOJUIMHEPOBCKOM <«JIaBKM CTapbeBLIMKa». [IponsBosbHOCTH ananoruii y Jlana,
nocTturaromias anodeo3a W HaieleHHas Ha 3(QeKT IoKa, MPOYHO CBsI3aHA C
anoJUIMHEPOBCKOM ACTETHUKON «HOBOTO JlyXa», COIJIACHO KOTOPOW «CIOPIPH3,
HEOKUJAHHOCTD SBJIAIOTCS OJHON U3 IJIaBHBIX IPYXKUH COBPEMEHHOM MO23UM» ™,
JIpyruM BaKHBIM OCHOBAaHHMEM COJMKEHHUsS MOATHUKU Trapa ¢ anojuIMHEPOBCKOM
SBJISIETCS. TPUCTPACTUE K S3BIKOBHIM HMIPpaM M K [apOHOMAa3Wu: BCIEI 3a
AnomnnunaepoM Trapa cuutaeT KalaMOypbl «TPaMIUTMHOM JIMPU3May U «SI3bIKOBOM
Haykoii»*®l. B To e Bpems, 3T0 oTinuaeT B3rsaAsl Tuapa ot PeBepau, coriacHo
KOTOPOMY, CO3BYYHS HE SBIAIOTCA J(P(EKTUBHBIM CPEICTBOM COJUKEHUS
reTepOTeHHBIX peanbHOCcTel. DTheH-AneH KOOep B 0Ka3aTenbCcTBO TOTO, YTO Y
PeBepnu «o3Havaromiee» He UTpaeT OMpPEAeINSIONIe poiau Mpu co3JaHuu 00pasa,
PUBOJUT €TI0 PEAKIUIO Ha MUChbMO AHJpe bpeToHa o TIoA0TBOPHOCTH COMMKEHHUS
CIIOB «MEére» u «mer»: Pepepau oTBedaeT bpeToHy, YTO «Urpa CIIOB» HE SBISACTCS

%2 g He MOXKET II0ITOMY OBITH

«UUCTOW, HEMPUHYKIACHHON, CBOOOIHOMN
IJI0JTOTBOPHOM MOJIEIIBIO JUISI TIO3THYECKOTO 00pa3sa.

Cepx ®o1ipo, NpOTUBOMOCTABIISISE TOATUKY Tliapa MpeabIAyluM dTanam B
Pa3BUTHH TEOPUH 00pa3a, TOBOPUT O TOM, UTO MEXKy dJIeMeHTaMu oOpa3a y Trapa

HET HUKAKOU CBA3U:

PeBepau Oonee pacyeTnuB: OH MpEAyCMATPUBAET OTHOILCHHUS OTIAJIEHHBIE, HO
BEpHBIC, OH MpPHUAAET OOJBIIOE 3HAUCHUE IMOYUOHATbHOMY 3Pdexmy, B TO BpeMs Kak
Tuoapa, Bcnmex 3a (GyTypu3MOM MPEANOYUTAET TUCCOHAHC M PACCUUTHIBAET B TMEPBYIO

%47 Reverdy P. L’image // (Buvres complétes. P. 496.

%48 Tzara T. Dada manifeste de I’amour faible et ’amour amer // OC I. P. 377.

549 Benjamin W. Ibid. S. 38.

%50 Apollinaire G. L’Esprit nouveau et les poétes// (Buvres en prose complétes. Paris, Gallimard. T. 11, 1991. P. 949.
%51 Apollinaire G. L’antitradition futuriste // lbid. P .938.

%52 Hubert E.-A. Autour de la théorie de I’image de Pierre Reverdy // Circonstances de la poésie : Reverdy, Apollinaire,
surréalisme. Clamecy : Klincksieck, 2009. P. 17. PasuuIia B OTHOIIEHAH K TTAPOHOMA3UH JINIIE OTTEHSET KIFOUEBOM
MOMEHT ClIoMa MEKIy modTukamu Pesepu u Bperona: nocnennuii B «Maunundecre cioppeanuszmay 1924 r. npusoaut
HeTOuHyI0 1uTarty u3 «O0pasa», OmycKas SMUTET «BEPHBIH» (jUStE) B OTHOIIEHHMH CONMKAEMBIX PEaTbHOCTEH H,
TaKUM 00pa30M, HAJIENSS UIEI0 KYNATEHHOCTH» MEPBUYHBIM 3HAUCHHUEM.
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ouepenb Ha oenyuwarowyilo cury. B o0pase wnu B cpaBHeHuu y PeBepau, U B MeHbIIEH
cTerneHd y (YTypHCTOB, BCE M€ €CTh CBSI3b — €IBa YJIOBHMas, TOHYAHIIas, HO
nefcTBUTENBHO nprcyTcTBYHoMIas [réel], kotopas Moxer ObITh OOHApYXEHA pa3yMOM HITH

YYBCTBAMU;, Tuapa JKC HC NPUHUMACT HU OJHOT'O, HU APYroro, B €ro nmpou3BCACHUAX HCT

HUKAKOMH CBs3H 222,

DTO BHUJCHHME IMOATUKM Trapa Kak HaIEJICHHOM Ha CO3/1aHUE JIUIIb
«OTIIYHIUTENBbHOTO 3P dexTa» U He MOAMAONIICHCS HUKAKOMY CTPYKTYPUPOBAHUIO,
NPEBAIIUPYET B CIENUAIBHOM JuTepatype. Ha Ham B3risa, «IUMCCOHAHC», O
KOTOpOM ToBOPUT DoIipo, poxKaaeTcs 3a4acTyr0 HE U3 OTCYTCTBUSI KaKOWU-THOO
CBSI3U, HO U3 COJMIKEHUsS] TPOTUBOMOJIOKHBIX »djeMeHToB. OO0 »iIeMeHTax,
NpUHAJICKAINX K PEaTbHOCTSIM, OOBIKHOBEHHO TPOTHUBOIIOCTABICHHBIM B
BOCHIPUATHUH, HEJIb3sl, OJTHAKO, CKa3aTh, YTO OHU HE UMEIOT HUKAKOM CBSA3H: 3TA CBA3b

TeM OoJiee OUCBHUAHA, YCM CUJIBHCC MCIKAY HUMU KOHTPACT.

8 3.1.4. lana — cijieTeHne Bcex NPOTHBOMOJIOKHOCTEM

ITo PeBepnu, cOmmxenne IByX MPOTUBOIIOIOKHBIX peaTbHOCTEH HE SBISETCS
TUTOJIOTBOPHBIM: «J[BE TPOTHUBOIOJIOKHBIE PEATTLHOCTH HE MOTYT OBITh COMIKEHBI.
OHU TIPOTUBONOCTABIECHBI APYT Ipyry. OueHb PelIKo BO3MOXKHO H3BJIE€Yb CHILY U3
3TOro0 HPOTHBONOCTaBIeHUA» ™, Tuapa e CUUTAET «HUCKPY», POKIAEMYIO OT
CTOJIKHOBEHHUS JIBYX MPOTHUBOMOJIOKHOCTEH, TPU3HAKOM aOCOIIOTHOTO MCKYCCTBA:
«ITopsimok = 6ecriopsIOK; sl = He-s ; YTBEPXKIACHHUE = OTPUIIAHUE . BOT BHICOYAMIITHI
opeos a0CONIOTHOTO MCKYCCTBA. AOCONIOTHOIO B YHCTOTE KOCMHYECKOTO H
YHOPSAI0YEHHOT0 Xaoca» >, Ero crpeMiieHue co31aTh MO3THYECKHH A3BIK, KOTOPBIA
HE TOJUYMHSAICSA Obl HUKAKUM 3aKOHAM JIOTHMKH, B MEPBYIO OYepe/lb HAIMPaBICHO
MPOTHB 3aKOHAa HEMPOTHBOPEUUS,, O YEM HEOJHOKPATHO MPSMO WA KOCBEHHO
roBOpUTCS B MaHHU(decTax: «JIAIODA JAHA JAHLA, (...) crereHue
IIPOTHBOIOJIOKHOCTEH U BceX MpoTuBopeuniin®® ; «5 nmumury 5ot ManupecT, 4ToObI

IIOKa3aTb, 4YTO IIPOTHUBOIIOJIOKHBIC BCIIM MOKHO JCJIaTh BMCCTC, HAa OJJHOM CBCIKCM

553 Faucherau S. Expressionisme dada surréalisme et autres ismes. Paris : Editions Denoél. T. 11, 1976. P. 18.
%54 Reverdy P. L’image // (Buvres complétes. P. 495.

%55 Tyapa T. Manugect Jana 1918 // 7 manudecros daga. C. 59.

556 Tam sxe. C. 70.
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BJIOXE; S IIPOTHMB Das3JcieHHUii; s 3a HENpEephIBHOE MPOTUBOPEYHE, a TAKKE 3a
yTBepaKaeHne» | «Jlama <...> IIPEBpalaeTCs — yTBEPKAAET — TOBOPUT
OJIHOBPEMEHHO ITPOTHBOMONIOKHOE» ?), «CIIIeTEHHE IPOTUBOIION0KHOCTEN U BCeX
IPOTHBOPEUHii», Mo THapa, OTpakaeT KU3Hb KaK TAKOBYIO, a HE €€ IPEIOMIICHHE
yepes JOrM4ecKkuil annapar; bayuis Ha Ty ke TeMy numer: «/lagauct 3HaeT, 4yTo

KM3Hb YTBEPKIAET CE0S B IPOTHBOPEUUIX» )

. CTOJIKHOBEHHE MPOTHUBOIIOIOKHBIX
peanbHOCTEN HE MPOCTO JAET 0COOBIH ModTHYeCKHii () (eKT, 0CBOOOKAast TTOI3UIO
OT JAMKTATyPhl JJOTHKH, OHO SBJISIETCS HCTOYHUKOM HOBOTI'O 3HAHUS, HOBOM MCTHHBI:
«EAMHCTBO M POTHBOIIOJIOKHOCTD MOJIFOCOB B 07HOM TophiBe [dans un seul élan]
MOTYT OBITh HCTUHOH»"%,

Tuapa KCIONB3YET IPOTUBOIOCTABIEHUE HA Pa3HBIX YPOBHAX: HAUYMHAS OT
OKCIOMOpPOHA, 3aKaH4KMBas BBICTpPAMBAHMEM BCEW  00pasHOW  CTPYKTYPHI
CTHXOTBOPEHHSI BOKPYI' CTOJIKHOBEHHUS JBYX IMPOTHBOIIOCTABJIEHHBIX IPYT APYTy
TPYIIIT MeTagopUIeCcKux OJIOKOB. Tax, «CBETOHOCHBICY o0pa3bl
IPOTHBOIIOCTABIIAIOTCS  «TEMHBIM», 00pa3bl  XaOTHYHOTO  [IBMJKEHHS  —
reOMETPHUECKUM (PHUrypaM, CHMBOIM3HPYIOIIUM (OPMaIbHYIO CTa0HIBHOCTH H

cuMMeTpHio° !

, DIIEMEHTHl ypOaHucTHueckod BceneHHol — oOpazam ¢iopsl u
OpPraHMYeCKUX TMpormeccoB. Ho B pesynbraTe NpPOTHBONOCTaBICHHS Trapa
TOOWBACTCSI CHATUS JIOTUKH TIPOTHBOPEUHS, KOHTPACTUPYIOUINE AJIEMEHTHI
IpUHUMAIOT (HOopMy APYr Apyra, «OOMEHHBAIOTCS aTpuOyTamm». «CioBa JHOOST
apyr napyra®®?, mpukaTble TaKk TECHO OJHO K JPYroMy, IO-HACTOSILEMY

INCPCINICTCHHBIC KadK IIOJdyHapusa MO3ra HWIM KalOTbl TpPaHCATIIAHTHYCCKOI'O

%7 Tam xe. C. 54.

%58 Tuapa T. Jlana manudect m068u c1aboii u 100U 3100101 // 7 manudectos daxa. C. 116.

%59 Bamne, X. Berctso us Bpemenu (12 mons) / Cenenvrux B.JI. Janausm u nanauctel. C. 421.

%60 Tyapa T. Jlana manudecr 1918 // 7 manudecros Jana. C. 67.

%1 Jra uyepra mosThkM Tuapa ObUIa BIEPBBIE BBUIEIEHA W ONMCAHA AMEPHKAHCKON HCCIENOBATENbHUIEH U
niepeBoumIleii TBopuecTBa Tiapa Mopu-Ouu Koys: «O1HO 13 OCHOBHBIX TIPOTHBOpEUHii [tensions] B paHHei mos3uu
Tmapa mpomcTekaeT W3 YacTOrO0 COMOCTAaBIICHMS IBIKEHUS C (OPMAIBbHON YCTOMYMBOCTBHIO OIPEIEIEHHBIX
reomerpuueckux Guryp» (Caws M.-A. Tristan Tzara // The Inner Theatre of Recent French Poetry. P. 61).

%62 PlurepecHo, 4TO aBaHrapMCTCKHE MOATHI YaCTO HCTIONB3YIOT METaQopy JTHOOBH MEKTY CIOBAMH JIsl ONMCAHUS
HOBOW TO3THYECKON 0Opa3HOCTH: «AHAJIOTHS €CTh TOJIBKO HEOOBATHAS JIIOOOBH, CBS3YIOIIAS OTIAJICHHBIC, C BUILY
pasnuuHbie u BpaxaeOHble Beum» (Mapuaertu @.-T. Texaudeckuit Manupect HyTypucTHIecKoii turepatypsl //
@yrypusm. C. 152), «CroBa 3annmarorcs mo0oBeio» (Breton A. Les Mots sans rides // Littérature Nouvelle Série.
N°7,1922. P. 14).
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mapoxofa»°®, «CIUIETEHHBIE MPOTHBOINOJOKHOCTH M IIPOTHBOPEYHUS» CTHPAIOT
UePapXUI0 MEIKTY FTIEMEHTAMH COMTOCTABIICHHUSL.

OOGHapykeHre OCHOBBI MPOTUBOIOCTABICHUSI OJIOKOB TO3BOJSET YBUJETh
CTPYKTYPY, CKPBITYIO 3a HApOYHMTO MPOU3BOJIBHON 00pa3sHOCTHIO. lleHTpasbHbIC
00pa3bl pacrpe/IesiOT JIEMEHTHI 110 «ITOJIK0CaM MPOTUBOMOCTABICHUsS Y. [1oJoc —
JEUTMOTUBHBIN 00pa3 B TBOpuecTBe Tlapa 3TOro BpeMeHH, COOTHOCUMBIN ¢ TEMOU
nod3un. OH BCTpeyaeTcsi, HAIpUMep, B CTUXOTBOpeHUH «IIOJNHBIA KPYroBOPOT
ayubl u ceeta» (Circuit totale par la lune et par la lumiere): «Bokpyr MarHUTHBIX
TIOJIIOCOB JIy4H PACIIPEAEIISIOTCS KaK Ephs/ HaBIMHOB» %4, MeTadopa nepbes 3/1eCh
OMpEICTISIIONIasi: Pa3HOIBETbE COOTBETCTBYET CMBICIIOBOMY MHOrooopasuio. B
cruxoTBopeHnn «Beuep cy060The» (Samedi Soir) u3 HeomyOJIMKOBaHHOTO COOPHUKA
«Mpala Garoo» Mbl CTaJKHBaeMCsl ¢ JAPYTHMM 3HAKOBBIM yIOTpeOieHueM obpasa
TIOJIIOCOB:  «IIOJIFOCA OTAAJSFOTCSA OTHAISAIOTCS JAPYT OT JAPyra B ILIOAOHOCHBIX
3aTMEHUAX» %,

Hakoner, mMeTamoaTH4eckuii o0pa3 «IOJIICOB)» MOSBISIETCS B «3aMeTKe O

566

I[I023un», KOTOpasd, 1o CjiIoBaM Tuapa, «Morjia Obl CIY)XUThb IMPCAUCIIOBUCM K

cOOpHUKY «/[BamuaTh MATh CTUXOTBOPEHUN»:

YMeHue pacrnosHaBath U cOOMpaTh OTIIEYATKH KEJTAHHOM CHUIIBL, KOTOPbIE TOBCIOY
— B si3bIKe LU (P, BHIPaBUPOBAHHBIE HAa KPUCTAJLIaX, HA PAKOBHHAX, HA peJibcax, B 00JIakax,
B CTEKJIe, BHYTPU CHETra, CBETa, Ha yriie, pykax, B Jy4aX, KOTOpble IPYHIUPYIOTCS BOKPYT
MarHeTHYeCKUX T0JII0COB, Ha KPBUIbAX 0!

[locnenusis nuTara, CBUIETEILCTBYS O MPUHIIUIIE TOCTPOCHUS 00Pa3HOCTH,

B TO JX€ Bpemsi JaeT oOpaser] moJoOHON CTpyKTypbl. Tak, B 3TOoM ¢parMenrte

%63 Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 403.

%64 Coro3 «kak» BBICTYIAET JIO)KHBIM MapKEPOM CpaBHeHHs. Trapa 4acTo MCTIONb3YET «Kak», 4TOObI aKIEHTHPOBATH
HCKa)KEHHs TPOIIA MPH CTOJKHOBEHUU HECOMOCTABIUMBIX DIIEMEHTOB. ITO MOXHO MPOCIEAUTH HA MHOTOYHCIIEHHBIX
TpUMepax: «3/eCh KKIbIA CTYJ MATKHH W yOoOHBIH Kak apxuenmckom («Maison Flake ») ; «coHBI B IIHpKe Kak
cem» («Réalités cosmiques vanille tabac éveil»); a cruxorBoperne «La lettre anonyme» u BoBce 3akaHUMBaeTCs
COIO30M «KaK», HE MpeuIaras BTOPOro YieHa CPaBHEHHS.

%5Tzara T. Samedi soir // OC I. P. 504. B «IlepoM HeOECHOM TNPHKIIOYEHHH TOCTIOAMHA AHTUIHPUHA»
«momoHocHeie 3atmenust (€clipses fructiféres) samenensr Ha «uenomynpennsie npomyckm» (ellipses pudibondes).
O6pa3 «mpomycka»/ «OITyIIEHHs» 3[[eCh METAOITHIEH: OH OCMBICISIET JUIANTHIHYIO 00pPa3HOCTh OTPBIBKA.

%66 Tzara T. Lettre a Jacques Doucet // OC I. P. 643.

67 0C I. P. 403.
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«TPYNIUPYIOTCSA» KPUCTAIUIBI, CHET, JIy4d U KpbUIbS — JEHTMOTHUBHBIE OOpa3bl,

CBSI3aHHBIE C TOIIOCOM CBeTa U Oenu3Hbl B cOopHuKax Tapa.

8 3.1.5. Bepennua Heo4eBUIHBIX MOA00MIT

Acconmanuu, Omarogaps KOTOpPbIM 00pa3bl MOXHO JAeH(poBaTh Kak
OTHOCSIIIMECS K OJHOW TpyIIe, MOTyT OBITh JETCPMUHUPOBAHHBIMH HIIH
ciydaiiHbIMH. Tak, K «IOJIOCY CBETa» OTHOCSTCS 00pa3bl HEOSCHBIX TN (COJHIIE,
3BE3/1bl), OOBEKTOB, KOTOPHIE M3IY4aloT cBeT (Jiamma, (hoHapH), HO Takke 00pasbl
NTHUIBI, COJU, cdepbl, (POHTAHWPOBAHW, BOJOMAJOB W TE, YTO COOTHOCSTCS C
PEIUTHO3HON TeMaTUKOW (apxaHren, JIuius, HUMO u T. 1.). O0pa3Hoe cOMuKeHue
9acTO CIPOBOIUPOBAHO CXOXKECTHIO POpM (COINHIIE, ToJIoBa, chepa) WK IIBETOB
(comp W 3yOBl, YEpPHWJIA M YTOJIb) OOBEKTOB, K KOTOPHIM OTCBUIAOT 3JICMEHTHI.
CTUXOTBOpPEHHUS  JAlOT  MHOXECTBO  NPHUMEPOB  CBS3CH,  KaXyIIHUXCS
HETIPOHHUIIAEMBIMH, HO  OKa3bIBAIOIIMMHKCS, TIPH BHUMATEIHFHOM aHAIIM3E,
JIETEPMUHUPOBAHHBIMU «BHYTPEHHUM HHTEPTEKCTOM» IMOATHKHU Tiapa.

Tak, B 20-m ¢parmente nukia «KuHo kaneHmaapb aOCTPaKTHOTO CEpiIia»
CIICIYIOIMUNA CTHX TPOW3BOAMT BIICYATICHUS MPOU3BOJIBHOTO CTOJIKHOBECHHEM
snementoB: «les voyelles de sel dents immobiles sur les rails»®%. Oanako ecnu
BOCCTAHOBUTH KOHTEKCTBI, B KOTOPBIX TMOSIBJISFOTCS yKa3aHHBIC 00pa3bl B IPYTHX
CTHXOTBOPCHHSIX, MOXXHO OOHApy)XUTh JIOTHKY €ro IoCTpoeHus. B «Les
Saltimbanques» o0pa3 T1aCHBIX CBs3aH C «O€JIBIMH KPOBSHBIMHU TEIBIIAMU)
(les voyelles sont des globules blanches)®®, uro mnposicaserca uepes
(OoHOCEeMaHTUYECKYI0 KOHIEMIUI0 TIapa, COrJIaCHO KOTOpPOWM TJIacHas — 9TO
«IUCTBIN, IPUMUTUBHBIA 3JICMEHT», «ICCEHITUS, MOJIeKyJia OyKkBbI». B «Droguerie-
conscience» IBakIbl MOSBIsSETCS 00pa3 HEMOABMKHOCTH: «Seigneur immobile

seigneur immobile»; le géant le lepreux du paysage/ s’immobilise entre deux

568 Tzara T. Cinéma calendrier du Coeur abstrait // OC I. P. 129.

569 Tzara T. Les saltimbanques // Ibid. P. 235. «Globules blanches» cnenosano 61 epeBecTH Kak «IeHKOLUTBDY, HO
«blancy cormacoBaHo 10 JKEHCKOMY PO € CYIIECTBUTENBHEIM «VOyelles». Ha Hanr B3risim, 3T0 BRI3BAHO JKETAaHHEM
Tapa akTyaJIn3upoBaTh CEMaHTHKY Oeoro B obpase.
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villes»°™, Tlocnennsas murTaTa OTKPBHITO ALIIO3UMBHA 110 OTHOLIEHHMIO K IIEPBOMY
CTUXOTBOpPEHUIO cOOpHHUKa «J[BaanaTh msATh U OJHO CTUXOTBOpeHue» — «Le géant
blanc lépreux du paysage», KOTOpoe OTKpPBHIBAE€TCS CTHXOM, COAEpKaIuM o0Opas
conu: «le sel se groupe en constellation d’oiseaux sur la tumeur de ouate»®’t. B «moi
touche-moi touche-moi seulement» o6pa3 «3y6oB» onpeenseTcs yepe3 CEMaHTHKY
Genoro: «mes dents sont plus blanches étoile»®’?, xoropas merepMuHUpyeT U
COMMKEHNE «3yOOB» CO «3BE3/10i1», MOSBISIONIEECS B €Ie OHOM CTUXOTBOPEHHUH
cooprnka — «Sage danse mars»: «les dents de I’étoile»°”®. Kpome arpubyra
Oenu3HbI, «3yObD» COMIKAIOTCS C 00pPa3oM «COJMU» M 4Yepe3 AacCCOIMAIHI0 CO
3BE3/THOM TeMaTHKON («KOHCTEJUISIMU COJIM» U «3yObl 3Be3/1bI»). MTaK, CONMKEHHE
snemeHToB B ctuxe u3 «Cinéma calendrier du cceeur abstraity» cosmaer
METAroATHIECKUIl 00pa3 «UUCTOTO», «OENOoro» TIIACHOTO 3BYKa; 00pasbl COJIH,
3y00B W  HEMOABMKHOCTH  aKIIEHTHPYIOT OTH CMBICIBl OPU  TOMOIIH
MeTapOpHUYECKUX U MHTEPTEKCTYaIbHBIX CBSI3CH.

Tor >ke MOITHYECKUI MPHHIUI ONPEACSIOT CTPYKTYPY CIEIYIOMIETo
¢bparmenta u3z «Manudecta 1918»: «les yeux blancs comme les lievres des
anges»®’*. B atoM (pparMeHTe OH SKCIUTHUIIMTEH: COXPAHEH COI03 «KaK», M MPOSBICHO
ocHoBaHue aHajorum (Oenpie). OgHAKO caMa KOMIO3UIIUS MeTadOpHU3UPYIOIIEro
SJIEMEHTA CBHJETEIBCTBYET O JPYrOM BaKHOM THIIE ITOCTPOCHHUS OOpasHbIX
crpyktyp.  Thapa d9acTto HCIOIB3YeT JOMOJHEHHUS CYIIECTBUTEIBHOTO Kak
MeTaQOpU3UPYIOMIMA  3JEMEHT TakuM o0pa3oM, dYTO OH HE OmIpenemser
CYILIECTBUTEIIFHOE M HE SIBJSICTCS €r0 3aBHCHMBIM YICHOM, HO BMECTE€ C HUM
BBICTYNAET 3JEMEHTOM pa3BepHyTOoW MeTadopbl. MBI  YBHAMM MHOXECTBO
NpUMEpoB MOA00HOr0 pojaa o0pa3oB B mod3uu Tuapa: B «JlBaiuaté mnsTu
cTuXOTBOpeHMsIX»: «tmuu conmm» («le lys de sel », La grande complainte de mon

obscurité trois), «comstHoit Tyman» («le brouillard de sel », Printemps), «o moii

570 Tzara T. Droguerie-conscience // OC I. P. 95.

571 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // Ibid. P. 87.

572 Tzara T. Moi touche moi touche moi seulement // Ibid. P. 110.
573 Tzata T. Sage danse mars // Ibid. P. 100.

574 Tzara T. Dada manifeste 1918 // Ibid. P. 361.
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aHUJIMHOBBIN coH» («0 mon sommeil d’aniline» | Sainte), «koctu u3 papdopa» («les
os de porcelaine », noblesse galvanisée andré breton®”) B «Jlomax» ; B cOopHUKE
«O HaIMX OTHIAX» © « JTUIud u3 ctanu u conm» («les lys d’acier et de sel », Réalités
cosmiques vanille tabac éveils), «aHrembckoe IEKOIBTE OTIOJUPOBAHHOIO
nennuka» («décolleté angélique de glacier poli », Crime a voir clair), «6emu3na
Bo3ayxa» (« blanc de I’air », Un beau matin aux dents fermés), «uepuunpHas

nusiBka» («sangsue d’encre », Longue-vue).

§ 3.1.6. ABTOpedepeHIHATLHOCTH 00Pa30B

Hakonern, cCymHOCTHOW  XapakTEpUCTUKONW OOpa3HOM  CHUCTEMBI B
TagaucTCKuX cOopHukax Trapa, KOTOpOW MbI HEOJHOKPATHO KacajucCh B
MPEIBIIYIINX TJIaBaX, ABJISETCA TO, YTO OHA MTOCTOSIHHO OTChUIAET K ACTETUUYECKUM
U TOSTUYECKUM TPHHIMIIAM, [POBO3rJallaeMbiM B MaHudectax U 3cce.
LlenTpasibable 00pa3bl COOPHUKOB (HampuUMep, HEOECHBIE Tela, I[BETa U pa3HbIe
TUIIBL JIBH)KEHHSI), CO3/Ial0T CBOEOOpa3HbIe JEHTMOTHUBBI, KaXKIbIH W3 KOTOPBIX
OTpaXaeT OJHY U3 I'PaHEl KOHIIEIIUHI JIUTEepaTyphl, HCKYCCTBA U fA3bIKa Tuapa.

Otcpiiast kK ycTaHOBKaM MaHU(ECTOB M 3CCE, CTUXOTBOPEHUS OOHAXKAIOT
NPUHIMITB COOCTBEHHOTO CTPYKTypUpOBaHusi, — 4To M»apu-OuH Koy3 Ha3biBaeT
«IIOCTOSIHHO ~ SABJISIONIMM ce0si  caMoco3HaHmeM ctuxa» [the ever-present
consciousness of the poem]®’®. 1 ecau B oTHOIIEHUM PUTMA, MBI TOBOPHIM O TOM,
9T0 00 aBTOpePEepEeHIINATBEHOCTH CBUICTEILCTBYET aKIICHTUPOBAHNE BU3YaJIbHOM U
3BYKOBOW MAaTEpHH, TO B JAaHHOM CJIy4a€ OCOOEHHOCTH CTPYKTYPHUPOBaHHUS
LHEHTPAJIbHBIX 00pa30B IMO3BOJIAIOT MPOCIEANTh, KakK CJlIelaH TeKCT. Spkum
MIPUMEPOM 3TOH OCOOEHHOCTH TMOATHKH SIBJIETCS BbILIE MPOAHATU3HUPOBAHHBIN

¢parment u3 «Circuit totale par la lune et par la lumiére». CtuxoTrBopeHue

575 @apdop 4acTo accOUMUpPyeTCs ¢ YUCTOTON M HeToMoupHeM B od3un Tuapa. Hanpumep, B «[a301BHKEMOM
cepenre»: «A la fleur de porcelaine jouez-nous au violon la chasteté»; B Anturomnose: «claire porcelaine, 6 chaste
déséquilibre».
576 Caws M.-A. Tristan Tzara // The Inner Theatre of Recent French Poetry. P. 67.
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«Sainte» mpepnaraeT JApYrod MpUMEP METAIUCKYPCUBHOCTH, PAaCKPBIBAIOLICH

0COOEHHOCTU 00Pa3HOM CUCTEMbI TEKCTA!

concentration intérieure craquement des mots qui crevent crépitent
les décharges électriques des gymnotes I’eau qui se déchire

quand les chevaux traversent les accouplements lacustres

toutes les armoires craquent®’’

Meradopuueckne  CBSI3H B OTPBIBKC  TPYNIUPYIOTCS  BOKPYT
METaMo3THYECKOr0 00pa3a «KOHIICHTPAILUU CJIOBY», KOTOPBIM MPOSBISICTCS 4epe3
3BYKOBYIO aTpHUOYTHKY, CIIYKaIl[yl0 OCHOBOW COJIMKEHHUS 3JeMEHTOB. «Tpeck» u
«XpYyCT» CTAIKUBAIOIIMXCS IPYr C JAPYrOM CJIOB YMOTOOISECTCS «IICKTPUYCCKUM
paspsaam», MyCKaeMbIM THMHOTaMH, U «Tpecky» mikago. Ilpu 3Tom sddekr
«IOTPECKUBAHUS» CO3/1aeTCs 3BYKOMOJpaxkanueM — aumarteparusmu [K]/[ty] u
[/1/[K] — B pe3ynbraTe yero ucmob3yembie 00pa3bl Kak Obl KOMMEHTHPYIOT 3P QEKT,
MPOM3BOJMMBIN TeKCTOM. TEKCT BapbUpPYeT Pa3HbIC TPYIIbI CJIOB, COMMKAEMBIX
cemaHTHuecku («accouplements» u «concentration», «crévent» u «se dechire»,
«eau» u «lacustres») u donetuuecku («creventy um «crépitent», «décharges» u
«déchire»). CtpykTypa repMeTHYHBIX (ParMEHTOB CTUXOTBOPECHUS — TaKUX, Kak
«chevaux traversent les accouplements lacustres», merepmuHHpOBaHa
(OHETHUYCCKUMH ¥ CEMAaHTHUECKUMHU CBSI3SIMHU, KOTOPBIC 00pa3yIOT COCTABJISIONIUC
MX 3JIEMEHTHI C IPYTUMH 3JIEMEHTAMH TEKCTa: Tak, «Chevauxy, mo Bcei BUANMOCTH,
HosBJSICTCS  Ojaromapst 3BYKOBOM — acCOIMAllid , MOBTOpeHUIo 3Byka [[],
«accouplementy ayonupyeT HMAacH0 «KOHIICHTpamuu», «lacustre» ceMaHTHUYECKH
CBsi3aH ¢ OOpa3oM BOABI, a (OHETHYECKH — BOCIPOU3BOAHUT CKBO3HBIE B
CTHXOTBOPECHMH 3ByKOBbIe 3akoHOMepHOCcTH [ K],[ t], [¥].

Metadopy «dMEKTPUUYECKHX pa3psAaoB» Tiapa Takke HCIOJIb3YeT,
KOMMEHTHUPYsI 00pa3HyI0 CTPYKTypy Npou3BelneHUi PeBepam: «oOpasbl, KOTOpBIE
paspspKaroTcs BO BcexX HampaiieHUsx [dans tous les sens] (mouTtu snexkTpuyeckuii

578

sbdexT Tmpm uX CMEHe)» [lyckaemble «BO BCE CTOPOHBD» pa3psiibl

377 Tzara T. Sainte // OC I. P. 98.
578 Tzara T. Pierre Reverdy «Le voleur de Talan» // Ibid. P. 398.
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COIIPOBOKAAIOTCS pealu3allieii «BO BCEX OTHOIICHUAX» M «BO BCEX CMBICIAX)
MOTEHIMAIa HHOCKa3aTeIbHOro 3apsiaa. Kak u B ciydae ¢ «Sainte» donernueckue
3akoHOMepHOCTH (TmoBTOpeHHe 3ByKOB [S] u [3]), co3maromme 3ddexr

3BYKOIIOJIpa)KaHusl, yCUIUBAIOT OOPa3HOCTb.

§ 3.2. Kntoyesble CTpyKTypoobpasytolpme 0bpasbl B Npon3BeaeHUAX
Tuapa

§ 3.2.1. 'epMeTHYHOCTH MOI3UHU U 00Pa3 «CBETOHOCHOI TEMHOTBI»

[lepBoiii omyOnukoBaHHBIN cOopHUK Tpucrana Tmapa «J/lBanuath MATh
CTUXOTBOPCHHI» OBLI BOCIPUHAT KPUTUKOW KaK «IIOIICYMHA OOIIECTBEHHOMY
BKycy». Jlym AparoH oxapakTepu3OBaJl 3Ty KHHUTY KaK «CaMyl OOJIBIIYIO
MOITUYECKYI0 TPaBMy, MOJNYYEHHYI0O UM B KH3HH» ' . «J[Bajauarh NATH
CTUXOTBOPCHHI» HE OBUTM OBl OIICHEHBI KakK «AcKiaapanusit o0 OOBSIBICHUU
BOMHBIN® 1 Kak «aTaka Ha CaMyl0 OCHOBY MUPOBOCIPUATHA» S, ecnu 661 Trapa
CO3HATEIBHO He JoOuBasics A (HeKTa HEMOHITHOM, TePMETUIHON TTOI3HH.

Ha mepBblii B3rIIsA1, COOPHUK CIIOBHO HAIMCAH MO 3HAMEHUTOMY PEICTTY
«Manudecra o no06BU claboii U JIFOOBU 3JIO0OHON» — METOIOM CIy4aHOTO
COCJIMHEHUS BBIPE3aHHBIX M3 Ta3eThl CJIOB. M XOTS XpecTOMAaTHHHBIN (parMeHT
MaHH(ECTa HE YTO MHOE, KaK OJ[Ha U3 MPOTPAMMHBIX JINTEPATYPHBIX TPOBOKAIUH,
MHOTHE CTUXOTBOpPEHUS COOpPHHMKA B JICMCTBUTEIBHOCTH IMPEACTABISIOT COOOMU
KOJUTaXK, CBOEro poja «wucrparieHHbIH ready-made» (ready-made aidé), mo
TepmuHonorun Mapcens [lromana®?. OnHako MaTepHanoM Ui 3TO KOJUIaxkKa
MOCITYKHJIa HE Ta3eTa, KOTOPYIO JaJarCThl BOCIPUHUMAIN KaK TPO0Opa3 «HU3KOTO

xKaHpa» 1 MaHupecT «OypIrsiiei coBpeMeHHOCTH», HO TeKCT XV B. — «llenTypun»

Mumenss Hoctpagamyca. MotuBsl oOpamenus kK Tekcty «LleHTypwmit», a Taxke

57 Aragon L. Sur les vingt-cing poémes // Tzara T. OC. I. P.642

%80 Aragon L. Sur les vingt-cing poémes // TZR 2(1).

%81 Glancier G.E. Itinéraire de Tristan Tzara // Fontaine. Ne 61, 1947. P. 8.
%82 Duchamp M. Duchamp du signe. Paris : Flammarion, 1994. P. 191-192.
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OCOOCHHOCTU €r0 HCIOJh30BaHUS B MO3UM BO MHOTOM DPa3bACHSIOT CTPYKTYPY
MOATUYECKON 0OPa3HOCTH.

«llenTypun» cTtanu U3BECTHHI Jangauctam Onarogapss Mapcento SHKo,
KOTOpbIM B 1916 r. Hamen »K3eMIUIIp KHUTH B AHTUKBAPHOM JIaBKE W MOIEIWIICS
cBOEl HaxoKoii ¢ apyrumu aestensmu «Kabape Bonbrep»°8. Tlo BocmoMuHaHuI0
SIHKO, B IOPUXCKOM KPYTy Cpasy e pa3ropesics «Crop 3a MpaBO HCIIOJIb30BAHUS
HEKOTOPBIX cJI0B» %%, HeusBecTHO, KTO oaepxkan nobeay B aucmyte, Ho Tuapa,
0e3yCII0BHO, HEOJAHOKPATHO BOCIIOIB30BAJICA 3TUM MPABOM IPU HAIMCAHUU CBOUX
CTUXOTBOPEHMI: BOCEMb TEKCTOB M3 PAaHHUX JAJAUCTCKUX COOPHHUKOB COJEpKAT
ciuenbl 3auMcTBOBaHUU U3 «lleHTypui». Tpu 4vactu «Benukoro miaya Moeu
TEMHOTBI», «["OpbKOE KPBIJIO Beuep», «ANTeKka-co3HaHue» U3 COOpHUKa «/IBaanars
IATh U OJHO CTUXOTBOpeHHE», «IlomHBIN KpyroBopoT JyHBI U IIBETa» U
«KocMmuueckue pealbHOCTH BaHUIIb Tabak MpoOyxaeHus» u3 coopuuka «O Hammx
ntunax» (1923) u «Conb U BUHO» — CTUXOTBOPEHHE, TOOABICHHOE K IMEPBOMY
c6opHuKy B 1946-M rogy°®.

BriepBbie MCTOYHMK 3aMMCTBOBaHMS OblLT ycTaHOBIeH AHpu beapowm,
KOTOPBIH 00Hapy)ui cpeau Oymar Tmaapa pykonuch (TZR 572), mpeacTaBisoniyro
coboii kommuisanuio u3 nuTaT Hoctpanamyca. beap yctaHoBuUII, 4TO 3Ta PyKOIHCH
NOCIYXUJa MaTepuagoM sl NATH cTuxoTBopeHuil (tpu «Ilmaua», «Anteka-
co3Hanue», «l'oppkoe kpbuio Beuep» U «Comnb u BuHO»). [lo3xke ona Obuia
npoananuszupoBana ['opponom-@penepukoMm bpayHWHTOM, KOTOPBIA M00aBHI K
sTomMy cnucky eue «llosHbI KpyroBOpOT JyHbI U CBEeTa» U3 KHUrH «O Hammx
nTunax»°t®. Ha Ham B3risj, eme 0JHO CTUXOTBOPEHHE MOIIIO ObI OBITh OTHECEHO K

ATOMY KOPITYCY TEKCTOB: 00 3TOM CBUACTEIbCTBYET H3YUYCHHAs HaMU pyKomuch MS

%83 [Tpu HaNMCaHWK JAHHOTO Pa3/ieNa MCCEPTAIMK UCTIONB30BAHbl PE3YIbTAThl HAYJHON PaGOThI, BHINOTHEHHON
aBTOPOM JIMIHO M onyonmukoBaHHOH panee. (I"omyourikas H. B. Lleatypun Mumens Hoctpagamyca kak HHTEPTEKCT
JIBajmaTy msITH 1 OHOTO cTHXoTBopenus Tpucrana Tiapa // Bectauk Mockosckoro yauBepcutera. Cepust 9:
Ounomorus. 2019. Ne 3. C. 145-155.)

%84 Janco M. Dada, Monograph of a Movement. Teufen : A. Niggli, 1957. P. 35.

%85 JToT TeKCT, OMHAKO, COMEPKHUTCS B pyKomucH cOopHuKa, mpopanHoil Tuapa Xaky Jlyco B 1922 romy, uro
CBHJIETEIILCTBYET O TOM, YTO OH OBUT CO37IaH B JIaIAaNiCTCKUI MEPHO.

%86 Browning G.- F. The Genesis of the Dada Poem or From Dada to Aa. P. 117; Browning G.- F. Tristan Tzara: La
grande complainte de mon obscurité // Europe. Ne 555, 1975. P. 212-213.
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44 584 w3 apxuBa Kaka Jlycos, o3arnaBieHHas «Benukui miad Moed TEMHOTBIY.
OTOT HEOonmyOJMKOBAHHBIA JOKYMEHT, HMMEIOIIUA MHOXECTBO MEPEKINYEK C
BBIICYNIOMSHYTBIM TZR 572, comepXMT LWTaThl W3 JPYroro CTUXOTBOPEHUS
coopuuka «O Hamux nrunax» — «Kocmuueckwe peanbHOCTH BaHWIb Tabak
POOYKJICHUS.

[IpeeMcTBEHHOCTh «JIBanuaTy MATH CTUXOTBOPEHHUI» IO OTHOLIEHUIO K
nodtuke «lleHTypuil» He CBOAUTCS JUIIb K TMPSAMBIM 3aUMCTBOBAHUSM.
JleiitmoTUBHBIE 00pa3bl HEOECHBIX TeJ, CUHTAKCHUYECKHE KOHCTPYKIIHH,
MMHUTHPYIOIIUE TPO(GETUUECKUH TUCKYpC ', apXaudHble SIHUTETHI, — BCE 3TO
CBUJIETENICTBYET O OoJjiee MaciITabHOM BJIMSHUM OKKYJIBTHOI'O TpakTaTa Ha
MO3TUKY TEPBOro Jagauctckoro coopuuka. Muareprekct «LlenTypuii» mo3Bosiser
BHECTH Ba)XHBIC KOPPEKTUPOBKU B KPUTHUYECKYIO OIEHKY KHUTH: T€PMETHUYHBIC
o0pa3bl, KOTOpPbIE 3a4acTyI0 MPUHUMAIOT 32 00pasel] «IPOTOCIOPPEATUCTHIECKOM
TIOSTHKU» %, BOCXOJAT K aIXMMHMYECKON KapTHHE MUPA, a «IIyTaHbIi» CHHTAKCUC
«aBTOMATUYECKUX CTUXOB» — K BO3POKIEHUYECKOMY CHHTAKCHUCY CYITECTHUBHOTO
TEKCTA.

Mapcens SHKO0, oneHuBas Bocnpustue «LleHTypuil» magauctamu, mucai:
«HecmoTps Ha TO, 4TO ATa KHMTra ObLJIA OIMyOJIMKOBaHAa B 1555 roay, MucTuyeckas
no33us HoctpagaMyca HarroMrHAIa HAIIIA SKCIIEPUMEHTHI ¢ aOCTPaKTHOH MOA3UECH.
Mpbl Hamud B Hell OT3BYK HAlIMX COOCTBEHHBIX HOBBIX Hei» . AGcTpakuus
OCYLIECTBIISNIACH JIBYMSI OCHOBHBIMU IpPUEMAMH — OTKa30M OT BBICTPauUBaHMS
JIOTUYECKUX CBsI3el B IUCKYPCUBHOM (hparMeHTe (IpOU3BOJIbHBIE aCCOITUAIINN ) UITH
CTPYKTYPHPOBAHHUEM IMOATHYECKOTO TEKCTa TaKUM 00pazoM, 4ToObl (poHMUECKU
YPOBEHb TPEBAIMPOBAT HAJ CEMAaHTHYECKUM (QJIbTEPHATUBHBIE CIOCOOBI

puTMHU3alMU, 3ByKoBas 1os3us). B tekcre «lentypuit» ko Buaut oba mojayca

%87 [podeTrueckuii TOH BIMSET HA CTUIMCTHKY CTUXO0TBOpeHuii Tuapa; B 0cOGEHHOCTH Ha YaCTOTHOE YIIOTpebIeH e
pasmuunsix ¢popm futur simple B «La grande complainte de mon obscurité un» : «1’obscurité du fer en vin changera,
«les aigles de neige viendronty», «l’argile profonde en lait changera» ; «le lait troublera la nuit», «les chaines
sonneront», «la pluie composera des chaines/ formera dans 1’espace des roues des rayons» , «la marche militaire
éclatera.

%88 Caws M.-A. The Inner Theatre of Recent French Poetry. P. 98.

%89 Nauman M. Fr. Janco Dada : entretien avec Marcel Janco// Dada circuit total. P. 167.
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abcTpakuun: « IMEHHO 3TOT aGCTPAaKTHBIN aCIEKT B KOHIIE KOHIIOB TaK MOBJIHSI Ha
HAIIMX II09TOB: 3BYK, aCCOLMALMH, AIUIMTEPAIUH, — IIPEBPAIIAIN MUCTUYECKYIO
0D3MI0, IIPEHUCIIONHEHHYI0 CYIT€CTHBHOM CHJIBL, B MO-HACTOSIIEMY HOBYIO
1033u0»°%, Tlossua HocTpagaMmyca MHTepecoBana JaJaucTOB TOH CYIT€CTUBHOM
CHIIOH, KOTOpas (YHKIHMOHHPOBAJA BHE M Kak Obl MOMHMO CMBICIA TEKCTA.
«3BYKOBBIE ~ CTHXM», MHOJOOHO  KaOOAIMCTUYECKOMY  «S3BIKY  IITHID,
BOCIIPUHUMAIIMCH MMM KaK IIPOBOJHMK K HEKOEMY MJI€aJbHOMY 3HAHHIO. [IpH sToM
TIOUCKY KOMOMHAIIMK 3BYKOB, «BBIPHIBAIOIIMX M3 SA3BIKA», MAPAILICILHBI IIOUCKAM
KOMOMHAIMK 00pa3oB, CO3JAIOIIMX HOBOE «BUIACHHME MHUpa». Xyro baimis,
XapaKTepH3ys CBOIO «II033HI0 6€3 CI0BY» KaK «COKPOBEHHYIO aIXUMUIO cioBay (die
innerste alchimie des Wortes)*®!, rosopusi, mo Bcelf BUIMMOCTH, HE TOJBKO O
CYIT€CTHUBHOM CHJIE TOTUYECKUX 3BYKOB, HO U 00 0COOOM, «MCTUHHOM» CIoco0e
MHUPOBOCIIPUSATHS, POKIAEMOM I1033Mei. [1035Ke 3TO Ka4eCTBO «aJIXUMHUHM CIOBA»
Oy/IET 0XapaKTepU30BaHO BPETOHOM KaK «OCBOOOKICHHE BOOOPAKEHHA» 2,
AHrnmiickas MccienoBaTelbHuIa apanrapaa Muec Xomkec TOBOPUT O TOM,
4TO BOCTPEOOBAHHOCThL ANXUMHUYECKOM MeTadOphl B CIOppeau3Me OObACHAETCS
TEM, YTO OHA «IIPEaraga AaHaJOTHI0 KadeCTBEHHOTO CKauyka BOCIPHATHS,
II0J0OHOTO TOMBITKAM AJIXUMHUKOB CO3[aTh 30JI0TO M3 IEPBUYHKIX BEECTB [«base
materials»]»°®. Cormacno Xbomkec, «anxummyeckuii MU}, BOCTIPUHATHIN
CIOpPPEaINCTAMH, BKJIIOUYAd B ce0s KOHIEMLUIO MEHTaIbHOH TpaHcopManumu» ™,
IPOM3BEJCHHE IIPH OSTOM pACCMATPUBATIOCh KAK «KATAIN3ATOP, KOTOPBIA
npeoOpaXkaeT YMTATENs WM BOCIPUHUMAIONIETO CyObeKTa, [aBas €My
BO3MOYKHOCTb COBEPIINTD PaJAUKAIbHBII HHTEIIEKTYaIbHbIH akT» %,

HGCMOTpﬂ Ha BCIO Pa3HHUIY B 3CTCTUKE CIOppCaIn3Ma U Jagan3Ma, 3aMCUaHUC

X3KeC MOYKHO paclIMpUTh U Ha JureparypHoe noisie Jlaga: cormacHo Tuapa

590 Janco M. Dada, Monograph of a Movement. P. 35.

%91 Ball H. Die Flucht aus der Zeit. S. 104.

%92 Breton A. Second manifeste du surréalisme // La Révolution Surréaliste. N°12, 1929. P. 14.

593 Hedges I. Languages of revolt: dada and surrealist littérature and film. Durham: Duke university press, 1983. P.
20.

59 1hid. P. 2.

5% 1hid. P. 4.
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5% JlagmancTckas

«11000€ JEHCTBUE — 3TO MO3TOBOM BBICTPEN U3 PEBOJIBBEPAY»
IPOTECKHAs MPOrpaMMa «KPETHHU3ALMU ITyOauKm»*’ («Jlaga BceMu CHIaMu JIe1aeT
BCe, YTOOBI HMOT IOSBUIICS BCIOAY» ) HalleJIeHa Ha TO, YTOObI IPUBUTh YUTATEITIO
HEJIOBEpUE K 3JIpaBOMY CMBICIY U K Joruke. HemnmoHsTHOE, HEJIOTrHYHOE,
Hepa300pUYMBOE MCMOJB3YETCS IMO3TOM-JaJauCTOM, 4YTOOBI MOCIOCOOCTBOBATH
BO3HUMKHOBEHHUIO «KaU€CTBEHHOI'O CKa4YKay B BOCIIPUSITUU YUTATEIISI; B ’TOM CMBICIIC
Macka Tmo3Ta-AaflancTa, «UauoTa, Oanarypa M IIapiaTaHa», — TPOTECKHOE
OTpa)KEHHE MACKH KHM)KHUKA-OKKYJIHTUCTA.

Tomapa  u300pakaeT  TPaBEeCTUPOBAHHYIO  CIICHY  WUHHIIMAIMA B
aJTbTEPHATUBHYIO CUCTEMY BOCTIPHITHSI B CTUXOTBOpEeHUHU «benblii mpokakeHHBIN
BEJIMKaH Mei3axka», OTKphIBaroleM «JIBaalaTh MATh CTUXOTBOPEHUNY : «IUTATEh
HAYMHAET KpU4YaTh/ HAYMHAET KpUYaTh HAYWHAET KPUYaTh B ITOM KPHKE €CTh
(JIeHThI KOTOPBIC Pa3MHOXKAIOTCS KOPAJUIbl/ YUTATEIh XO0YET YMEPETh MOKET OBbITh
WIM CTAaHLEBAaTh M HAauMHAET KpHYaTh» . 3zech M300pa)keHO CHMBOIMYECKOE
NepepoKIeHUe YyuTaTels: o0pa3 Kpuka IpeTBOpsieTcsl B «apUKAHCKYIO 3ayMb)» —
(oHETHUECKYI0 HMHUTAIINIO «HEIPUTAHCKHUX cTuX0B» (Nfounda nbababa nfounda tata
nbababa). Takum o6pa3om, «aOcTpakTHas» I033MsI pas3pelraeT MPOTHBOPEUHS
MEXIy YATATEIEeM, Y KOTOPOTO «KAOJHMH KHUIIUT B YEPEITHON KOpOOKe», U albTep-
TO aBTOpa, YbH «MO3TU YXOIAT K THUNEpOosie». ANXUMHUYECKHE MOTHUBBI
NPEJICTABIISIOT BAXKHYIO aHAJIOTHIO HJIeSIM 00 MHTEJUIEKTYallbHON TpaHChOpMaInu,
HEOOXOIUMOM JISl BOCIIPUSATHS TATAUCTCKON aJJOTHYHON «aHTHITOI3UI.

CkBO3HOW 00pa3 TEMHOTHI, TEMAaTUUYECKH CTPYKTYPHUPYIOIIUNA COOPHHK
«/IBaguaTh NATH CTUXOTBOPEHHN», B 3HAYUTEIBHOW CTEIEHU ONPEAEIACTCS
unTeprercToM «llentypuit». C oqHON CTOPOHBI, OH CBSI3aH C 00pa30M HOYHOTO Heba
— CLEHOM KOCMHMYECKOW JpaMbl, C APYrOM — C HEMPOHULAEMOCTBI) CaKpPaJIbHOIO

MO3TUYECKOTO CII0BA, BOCIIPOU3BOIAIIETO 3Ty pamy. O0e pedepeHITNN «TEMHOTHI

%% Thapa T. Tocnionun aa antudunocod usznaer s Hac ceil Manudect // 7 manudecros dana. C. 93.
%97 Béhar H. Le théatre dada et surréaliste. Paris, 1979. P. 44.
%% Trapa T. Manudecr Jlana 1918 // 7 manudectos dana. C. 113.

599 Tzara T. Le géant blanc lépreux du paysage // OC I. P. 87.
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CHHTE3UPOBaHBI B CTPOKe, oTKphIBatomiei «llentypum»: «Estant assis de nuit secret
estude»®®, — u ucnonszoBanHON THapa B IOCIEIHEM CTMXOTBOPEHHM COOPHHKA
«Comp W BUHO» (B TEKCTE CTHXOTBOpeHHs TIiapa MeHsSET «asSiS» Ha
anTuHOMHYeckoe «debout»). BykBaibHO ciej0Bao Obl IEPEBECTH ITY IMTATY KAk
KCUASIIMNA HOYBIO B TATHOM KaOWHETE»; HO YYUTHIBas TO, 4TO CJIOBa assis, Secret,
nuit u étude oOpa3yOT ceMaHTHYECKHil OJIOK, OTCHLIAIONIMUA K OKKYJIbTHOMY
3HAHMIO, a etude kpome «kabuHEeTa» TakkKe 0003HAYACT KIIOCTHKCHUEY, 00pa3 HOUH
B JaHHOM (hparMeHTEe MOXKHO TPAKTOBATh KaK ONMMCHIBAIOIINI HE TOJIBKO BPEMsl, HO
1 00BEKT JeiicTBHsI. B 3TOM ciydae ciieioBasio Obl TIEPEBECTH CTPOKY CIICAYIOIUM
obpazoM: «B ynaneHun COKPOBEHHOTO MOCTHKEHUSI HOUM». Tak, ¢ TIepBOM CTPOKH
«llenTypuii» 06pa3 TaitHOTO 3HAHUS OKA3bIBACTCS CBSI3aHHBIM C TEMHOTOM, 1 CJIOBA,
OTHOCSIIIIUECS K CEMaHTHUYECKOMY ITOJTIO MTOCeIHEH («NUit», «obscury», «nocturne»),
TaK)Ke€ CTAHOBATCS XapaKTEPUCTUKAMU OKKYJIBTHOTO 3HAaHHMA. J[JIsi HHTEepIpeTalum
«/IBamuaTi TSTH CTUXOTBOPCHMI» Ba)XKHO €IIE€ OJHO 3HAYCHHUE TEMHOTHI,
nposicieHHoe B mpenucioBun «LleHtypuit»: HocTpagamyc mnuiier o TOM, 4YTO
IIPOPOUYECTBA «CO3HATEIBHO» UM «3aTeMHeHbI» (prophéties, lesquelles j'ay un peu
voulu raboter obscurément)®®!. He Tompko copep:kaHue OKKyJbTHOIO 3HAHMUS
JieJIaeT €ro HEeIOCTYIHBIM, UCKYCCTBO MPOIMOBEIHUKA 3aKIIOYACTCS B TOM, YTOOBI
«3aTEMHHTBY» €T0, TEM CaMbIM «3alllMTUBY» OT Npodananuu. JJagaucrckas Oyraga o
«CO3HATEJIPHOM YUPESHKICHUH HUAMOTH3MAa» — HE YTO MHOE, KaK TPaBECTUPOBAHHAsS
BEPCHSI ATOTO MOJIOKCHHUSI.

CuHTE3 BCeX TPEeX 3HAYCHUIH TEMHOTBI COJICPIKUTCS B PYKOITUCH, (ParMEHTBI
KOTOPOU MOCTYKUJIM MaTepUAJIOM JIJIsl IIECTU CTUXOTBOpEeHUN Trapa, coaepxammx
3aumcTBOBaHus u3 Hoctpamamyca: «L’obscurité de fer changera en vin et en sel/
Etant debout, de la nuit secret étude»®%2. Tlocnennss crpoka, BeruepkHyTas Trapa
U3 YEPHOBHKA, MO3Xke T00aBICHHOTO K COOPHUKY CTUXOTBOpeHHH «COJIb U BUHOY,

B HECKOJILKO M3MEHEHHOM BHIE cTajia yacThio «bokc Il1» u3 «O Hammx nrumax» :

600 Nostradamus M. Prophéties / par Eugene Bareste. Paris : Maillet, 1840. P. 285.
801 Nostradamus M. lbid. P. 277.
802 TZR 572.
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«de I’obscurité profonde étude»®®. K Toii ke TeMaTHKe «TEMHOrO 3HAHHS»
OTCBUTAET U CTPOKA U3 CTUXOTBOPEHUs <[ OpbKOE KPBIIO Beuep»: «par astronomique
révolution nocturne tu m’as donné connaissance»®®. Bce 5Tu mpumepsl,
paccesiHHbIC 10 TEKCTaM, CBHJICTEILCTBYIOT O TOM, YTO «IIPOJYKTHBHAS TEMHOTa)
no3TUyYecKoro Mmupa Tiapa co3ByyHa «3aTeMHEHHbIM cTaHcaM» Hoctpagamyca.
ConocTaBiieHHE TEMHOTbl U CBETa COOTBETCTBYET T'HOCEOJIOTHYECKOU
KOHIEMNIUH, CTOSIEH 3a MPOBOKATUBHBIMU JI0O3yHraMu Jlaia: «CBeT» MO3TUYECKOTO
3HaHUS MOXET OBITh JOCTUTHYT JIMIIb 3a CUET OTKa3a OT pallMoHaIu3Ma u
NPEOJIOJICHUs] COMPOTHUBIICHHUSI CO3HATENbHO «3aTEeMHEHHOW M033un». DUrypsl
«TEMHOTO» U «CBETOHOCHOTO» CTPYKTYPUPYIOT CcOOpHUK «J/IBaamaTh TATH
CTUXOTBOPEHHI», CaMU Ha3BaHUS CTHUXOTBOPEHUM HAMEUalOT KOHTPACT MEXIY
KaTeropussMH cBeTa M TeMHOTHI: «Saut blanc cristal», «Pays voir blanc», «Le géant
blanc lepreux de paysage», ¢ oaHoii ctoponsl; u «Complaintes de mon obscurité
un», «Complaintes de mon obscurité deux», «Complaintes de mon obscurité trois»,
c Ipyroii. B 3ToM KoHTeKcTe dMOJeMaTHYHO Ha3zBaHHUE CTUXOTBOpeHus «CoiHile
HOYB»: OHO COBMEIIAET OJIOKH TEMHOT'O ¥ CBETOHOCHOTO B €IMHOM (hUrype, 1o Bcei
BUJUMOCTH, CBS3aHHOM ¢ oO0pa3oM 3aTMEHHUsA. 3aTMEHHE KaK OObeIUHEHUE
IPOTUBOMOJIOKHBIX KOCMHUYECKHUX Hauaj, MPOTHBOIMOJIOXKHBIX «IOJIIOCOB», TIO
Tnapa, «nmomonocHo» («Cy606oTa Beuep»). Bo3aMokHO, Ha3BaHNE CTUXOTBOPEHUSI
«Soleil nuit» Tmapa 3amMctBoBaHO u3 mepBoii «llentypum»: «De nuit soleil
penserons avoir vu» (1:24)%%, — B koTopoii cBeT cakpaabHOro HPOQETHYECKOro
3HAHMSI BBICTYIAET TUIOJIOM «TEMHOTO», K HOYHOT0Y» OJICHHUS.
OOpa3pl HOYM U COJHIIA OKA3bIBAIOTCS COMOJOKEHHBIMH B JIPYrOM
CTUXOTBOpeHUM Trapa, CBA3aHHOM C «acTpalibHON» TemaTukoun: «llomHbii
KPYTOBOPOT JIYHBI M CBeTa» n3 cOOpHHKA «O HAIIMX MTULIAX». MBI yKe ITUTHPOBATH

9TO CTUXOTBOPCHHC B CBA3M C MCTAIIOOTUYHBIM o6pa30M «MAar"dMTHBIX IIOJJFOCOB»,

893 Tzara T. Boxe I11 // OC 1. P. 230.

604 Tzara T. Amer aile soir // Ibid. P. 107.

895 Nostradamus M. Prophéties. P. 289. Dot 06pa3 Tak e CBS3aH CO CKBO3HOH B TekcTe HocTpasamyca TeMaTUKON
satmenmst. Hampumep, B V-it «Lenrypun»: «Venus sera en cours si vertueux, / Qu'obfusquera du soleil tout a
loy» (Nostradamus M. Ibid. P. 369).
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IMPOTUBOIIOCTABIICHUC «IIOJIOCOB)» PACKPBIBACTCA BIIOCIICACTBHUU YCPC3 O6p3.3b1
COJIHIOAa 1 HOYMU: «Ha CEBCPHOM IIOJIOCEC 0Fp0MHBII71 MaBJIMH MCAJICHHO PAa3BCPHCT
COJIHIIC/ HA JPYTOM IOJIFOCEe OYJCT HOUYb I[BETOB KOTOPBIC MOTJIOMIAIOT 3Mei» («au
p6le nord un paon énorme déploiera lentement le soleil/ a I’autre pble on aura la nuit
des couleurs qui mangent les serpents»)®%. Dtu cTuxm pacKkpbIBarOT IPUHIMII
MMOCTPOCHUS TCKCTA: TAK, «IIOJIIOC» HOYH KIIPUTATHBACT» O6p&3]51 JIYHbI, «KHOYHBbIX
PCK», «3BC3OTHOI'O 3BOHA» U <«JIMMOHA», ABJIAIOMICTOCHA, II0 Bcel BUAUMOCTH,
metadopoit n1yHbl (xapaktepHoe s Tiapa conmkenne o0pa3oB o GopMaIbHOMY

M LBETOBOMY mpu3HaKy)®’’.

B TO X%e BpeMs B CTUXOTBOPEHUM MPEICTABICH
KOMILJIEKC «CBETOHOCHBIX» OOpa3oB, TPYNMNUPYIOIIMXCS BOKPYT LEHTPAIBLHOTO
o0Opa3za COJIHILIA: 3TO JIy4YH, BOJIONA/Ibl, «BBICTPAUBAIOIIMECS B CBOEM COOCTBEHHOM
CBETE», «IMyTH cBeTay. K 3TON ke rpynmne NPUHALICKHUT SIUTET «YyTPEHHUN,
KOTOPBI OJMH COCTaBIIACT IENbIM CTHX. ['epMeTHUYHBIM 00pa3 «CKOJB3AIIETO
KEJITOTO» OTChUIAET K TOW ke TeMatuke. JlemudpoBaTh €ro MOXKHO MPHU MOMOIIH
(parmMeHTa U3 CTUXOTBOPEHUS «ANQGe», Te TOT ke riaroi «glisser» xapakrepusyet
nsmwkenue coinia: «le soleil glisse tangente de I’atmo/sphére /glisse auréolex.
«ITonHBIN KPyroBOPOT» — OAHO W3 CTUXOTBOPEHUN, OTMEUYEHHBIX
ocobeHubiM BrusHueM «llenTypuii». Camo Ha3BaHHWE SBISETCS, IO HAIIeMy
ybexaennto, MoaudumupoBanHoi uTatol u3 Hoctpamamyca: «...maintenant que
sommes conduits par la lune, moyennant la totale puissance du Dieu éternel,
gu’autant qu'elle aye paracheve son total circuit, le Soleil viendra & puis
Saturne».%%® Carypn, KOTOpBIIi, COTIACHO aTXMMHYECKON CUMBOIIMKE, IPEICTABIAET
CBUHEI, «3aTodaeT» conHie. OO0pa3 CaTypHa CBSI3bIBAET HA3BAaHHUE C IEPBOM

ctpokoii ctuxorBopeHwust Tmapa («I’ceil de fer en or changera»): ona B cBoto ouepeb

sBIsieTCs mepenucanHbM GparmerTom |X-ii «entypun» («Saturne d'or en fer se

606 Tzara T. Circuit totale par la lune et par la lumiére // lbid. P. 191.
807 B pymbiHCKOM cTHXOTBOpeHHH «Insomnie» (1915 rona) ecTh apyroif mpuMep MOAOOHOrO MeTa(hOPUIECKOTO
commxenust: «Presse, Seigneur, le citron lunaire/ Pour que I’innocence du ciel soit». (Tzara T. Insomnie // Ibid. P.
61).
698 Nostradamus M. lbid. P. 271.
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changera» (9 :44)%%°. Hassamme u mepBBIi CTHX CBA3BIBAET TEMATHUKA
TpaHchopMaluu, KpyrooOopoTa, KOTOPBIM OCYIIECTBISETCS MEXAY ABYMS
«MarHUTHBIMH TTOJI0OCAaMMW» — HOYH U COJIHIIA, CBHHIIA (KeJie3a) U 30JI0Ta.

B «JlBamuatu mATH CTUXOTBOPEHUSIX» €CTh JIPYrod 3HAKOBBIM o00pa3s
anxumudeckoii Tpancdopmanmu: «alors I’obscurité de fer en vin et sel changera»®'©
B «La grande complainte de mon obscuritt¢ un». Tmarox «changer»
npeayCMaTpUBAET TMEPEeXoJ MEXAY CTaAusIMU, OOBEAUHSAS KpaWHUE TOYKH
ommno3unuu temHoro (obscurité de fer) u Genoro (sel). durypa Tpancopmanuu
NOBTOPSIETCS. B TEKCTE €lle pa3, MpUYeM CTaaueil, K KOTOPOM BEKTOPaJIbHO
ycTpemiieHa MeTamop(o3a, BBICTyNaeT Jpyroi oopa3, OTChUIAIONINNA K CEMaHTUKE
oenoro: «ou I’argile profonde changera en lait». «Mosoko» xe B JIpyrom
dbparMeHTe CTUXOTBOPEHHUS BBICTYIIACT KaK JJIEMEHT, 3aTPYAHSIONIUMA JBUKCHUE
HOYH, IPOTHUBOMOCTaBICHHbIH eii: «le lait troublera la nuit les chaines sonneront».
[Tocnenuuit repMeTUYHBIN 00pa3 MO3BOJIAET TPAKTOBATH OJIM3KasA K HEMY CTPOKa M3
«ITonroro kpyroBopota»: «des fleuves nocturnes grimpent avec le feu vers la voie
lactée». Bo3aMoxHO, MOJIOKO BBICTyIaeT METOHUMHEH «MieuHoro myTu»: Tiapa
HaMEPEeHHO 3aTeMHsIET MeTaopy, KOTopasi MU OTCHUIKE K IPYIINE CBETAIINUX 3BE3]1
IPOSICHSETCS KaK CBET, MEIIAIOIINI HOYH.

CTONKHOBEHUS TPOTHUBOIIOIOKHBIX [0 CEMaHTHKE 00pa30B B 1033uu Tiapa
COOTBETCTBYET AQIXUMHUYECKOHM JOKTPUHE OUMILECHHS 4YEpe3 COEIUHEHHE
MIPOTHBOMOJIOKHBIX 35eMeHTOB. MiMeHHo mostomy uurtatel u3 Hoctpamamyca, B
KOTOPBIX 3amu(poBaHbl KIFOUEBHIE CTAIUU TpaHC(HOpMaAIUu MaTepu, OPraHUIHO
BITMCHIBAIOTCS B TEKCT CTUXOTBOpeHui. [loatnka metamopdo3, ¢ OJJHOM CTOPOHHI,
CBs3aHA C aNXMMHYECKOW Haeed TpaHcPopMalud W OYHUIICHUS, C JAPYrol — C
JAJauCTCKOM MPOTrpaMMON MPeo0eHUsI 3aKOHOB JIOTUKH M, B YACTHOCTH, 3aKOHA
HempoTuBopeuns. [IpeomoneBas MPOTHBOTIOCTABICHUE dYepe3 TpaHCcHOopMaInio

obpaszoB, Tmapa co3maer OIIYIIEHHWE, YTO BCE JJIEMEHTHI €ro IMOATHYCCKOM

899Nostradamus M. lbid. P. 418. 3amena «CaTypHa» Ha «IJa3» CUMITOMaTHYHA: BO MHOTMX TekcTax Tuapa rimas
SBJIAETCS MeTaopoit HeOECHBIX Tedl.
810 3neck n manee: Tzara T. La grande complainte de mon obscurité un // OC I. P. 90.
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Bcenennoit Bocxonar k enquno cyocrtanuuu. [lo Beipaxkenuto Anpu beapa, peub
UJIET O «IIEPBOOBITHOM MarmMe, e Bl U CYIIIHOCTH B3aUMOIIPOHUKAIOT, TJI€ HUUTO
enle He pazmuuumMo»®lt

Kpome «llenTypuii» Ha GopMHpoBaHHME CKBO3HOTO 00pa3a «CBETOHOCHOM
TEMHOTBD) MOBIUSI €I1I€ OJWUH UCTOUYHHMK BAOXHOBEHHMS THapa — «HETPUTAHCKOE»
HUCKYCCTBO. lIeHTypuM M KOpIYC «HETPUTSIHCKUX CTUXOB)» MOKHO pacCMaTpuBaTh
KaK JBa JIUTEPATYPHBIX «peau-Meifa», TMOCIYKUBIIMX MaTEPUAIOM JJIsi
JATAUCTCKUX CTUXOTBOPEHUM, — MOMUMO TOITOJIOTUUECKUX TPUYHH, UX COJTHXKAET
BaXkHBIN McTopuueckuil pakt. Ha Beuepe «Ctaporo u HoBoro uckyccraay (Alte und
Neue Kunst) B T'anepee Jlaga 12 mas 1917 roga®? Tuapa uuran Bmepememniky
oTpbiBKM U3  «lleHTypuil» u  amanTupoBaHHbIE  (NIEPEBEJACHHBIC WU
TPaHCIUTEPUPOBAHHBIC) CTUXH M3 KypHana «AHTpomnocy. Paccyxnenus SIHKO o
XapakTepHbIX uepTtax Tekcra  «lleHTypuil», UEHMBIIMXCS  JAaJaucTamu
(«aOcTpakTHBIA acmekT (...): 3BYK, acCCOLHUAIMH, aUINTEPaldU»), MOIJO Obl
MOCIIYKUTh U OTMCAHUEM TOTO, UTO BIOXHOBIISUIO Tiiapa B «<HETPUTAHCKUX CTUXAX.
Ob6a »TUX HCTOYHUKA TMpuBIeKanu Trapa «adoru3mMoM» (C TOYKH 3pEHUS
COBPEMEHHOW €My €BPOIOLEHTPUCTCKON, TO3UTUBUCTCKON KYJIbTYpbl) W
CYITE€CTUBHOM CHJION, ONTOPHBIM CPEJICTBOM JIaIANCTCKON OOpHOBI MTPOTHRB pa3yMa.

OTChIIKa K «HETPUTAHCKOM KyJNbTYpe» MHaeT €lie OJHO OOBSCHEHHE
YBJICUEHUIO MOTHUBAMHU YE€PHOTO U 0e0ro, TEMHOTO U cBeTioro. Meradopuueckoe
OCMBICTIEHHE, KOoTopoe Tiapa maeT 3ToM TeMaThKe B «3aMETKE O HETPUTSHCKOMH
no33un»: «M3 uepHOTH uepnaem cet» (DU noir puisons la lumiére)®?, — cosyuno
€ro YTBEPXKIECHUAM O «CBETOHOCHOW», «TeMHOW» moa3uum Hocrpamamyca,
POXIECHHOW U3 «U3ydYeHUs Houm». «HerpursHckoe» HMCKyCCTBO, «HUCKYCCTBO

JeTCTBAa BpeMeH», obmagaet, mo Tmapa, «mpocToif, Ooratoii CBETOHOCHOM

HaWBHOCTBIO», HBHHIOm@ﬁCﬂ «BBIPAKCHHUCM I'II/ICTOTI)I))G]'A'. LII/ICTOG, CBAIIICHHOC H

611 Béhar H., Carassou M. Dada : histoire d'une subversion. P. 8.
612 Dada : recueil littéraire et artistique. Ztrich. Ne 1, 1917. P. 18.
813 Tzara T. Note sur I’art négre // OC I. P. 394.

514 Ibid.
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HAaWBHOC — aTpUOYThI CBETa, YEpPIAEMOr0 M3 «4YepHOro». Bce 3Th 3HaYCHWMS
CHHTE3MpPOBAaHBl B CTHXE «MES anges sont des négres»®® uz «Décomposition»
(coopuuk «Mpala Garoo»).

Tuapa onpenensieT CHIy «HETPUTSHCKON MO33UK» TIPU MTOMOIIHM MeTadopbl
«U3ITyYeHUs»: «YCTAHOBUTh B TOUKE, TJI€ COCAMHSIOTCS CHJIBI, OTKYJa BHE3AITHO
opeixer [jaillit] chopmynupoBaHHBIN CMBIC, HEBHIUMOE U3TyYCHUE CyOCTaHIUH,
€CTECTBEHHOE, HO CKPHITOE WU CIIPaBEUIMBOE, HAUBHO, 0e3 00bAcHeHHs»Oe,
«HeBuaumoe», «CKpBITOE» «U3ITYYCHHE» MPOTHBOIMOCTABICHO «UCKYCCTBEHHOMY
CBeTY» pa3yMma, o kotopom Tiuapa roBoputr B «KoudepeHuun namayn: «Pazym
SIBIIICTCSL TAKOM K¢ OpraHu3alieii, kak u apyrue, (...) OH CIYXHUT TOMY, YTOOBI
CO3JaTh MOPAAOK M BHECTH SCHOCTh TaM, rae ux Her»°l. «EcrecTBeHHBIE
OTHOIICHUS»  DJIEMEHTOB, OOpa3yIIUe  «CKPBITBIA  TOPSIOK» M HE
HPEANOJIaraone «0ObICHEHHI», — €IlIe OJHA MIIOCTACh MJUTIO30PHO «TEMHOW»,
HEMpOHUIIAeMO  mo33uu. UWrpas Ha  MOJNHMCEMHHM  «TEMHOTBI», Tmapa
MPOTHUBOTIOCTABIIACT €€ KaK HEUTO JIMIIICHHOE CBETa CBETOM3ITyUaroIeMy, KaK HeUTO
HETPOHUIIAEMOE — PAIHOHAIBHOM SICHOCTH.

«[lopsmok» — caMoe pacHpOCTPaHEHHOE CJIOBO, C IMOMOIIBIO KOTOPOTO
Tuapa xapakTepu3yeT MO033UI0, YTO KaKETCS MapaJoKCATbHBIM B KOHTEKCTE
HIPOTrPaMMHBIX JTaAauCTCKUX MaHH(ecToB. «[lopsAaok» mpeanosaraeT HaaHuue
CBsI3CH, JIOTMKA KOTOPBIX KaXKETCS HEIOCTYIHOW, TaK KaKk OHa HE SBISCTCS
MPOAYKTOM pa3yMa (TO €CTh MPOEKIHEH YEIIOBEYECKOrO yMa), OHAa ONpPEeIsIeTCs
€CTECTBCHHBIMH OTHOIICHUSAMHU Bemield. VIMEHHO TIOPTOMY CBSI3U  MEXKIY
SIIEMEHTAaMU MPEACTABISIOTCS «SICHBIMHY», HO «TAHBIMKY, 0 ueM Trapa MuIleT 1 B
3ameTke 00 uckycctBe XaHca Apna: «Bc€ ecTecTBEHHOE yAEpKUBAET SICHOCTh

CKPBITOH CTPYKTYphI»®18,

615 Tzara T. Décomposition // lbid. P. 506

616 Tzara T. Note sur la poésie négre // Ibid. P. 400.

817 Tzara T. Conférence sur Dada // Dada est tatou. P. 269.
618 Tzara T. Note sur I’art H. Arp // OC 1. P. 395.
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B «3ameTke 0 nmo33um» Tuapa naBaxasl TOBOPUT O «TEMHOTE»: « TeMHOTa
MPOJYKTUBHA, €CJIU OHA SIBJISIETCS] CBETOM — HACTOJIBKO OCJIBIM U YUCTHIM, YTO HAIIU
Oonn3kue UM ocrneruieHs»; «llox Kopoil cpyONeHHBIX IEPEBBEB A HILY PUCYHOK
OyaylIMX BeIIel U CWI, U B KaHajax >KU3Hb HAINOJHSAET, BOBMOXHO, JKEJIE3HYIO U
yroipHyto TeMHOTy»%Y | BumyMas Onmosuius TEMHOTHI M CBETAa Pa3pelIacTcs B
nepBol nurTate B o0pa3e YHMCTOThI, — YTO IMOBTOPSET OOpPa3HYIO CTPYKTYpy W3
«3ameTKH 0 mo33umn». «TeMHOoTa *Kene3a U yIiish» U «pUCYHOK OyayIuX Beuen» Bo
BTOPOM LHATaTe€ OTCHUIAIOT, Ha Haml B3MIsAA, K «LleHTypusam». «Ocnemstomas
TEMHOTa» — €llle OJIUH mnepudpas «HEBUAUMOTO TAHHOTO H3IYUYEHHS», KOTOPOE
IPU3BAHO «OCJHENUTH» YUTATEIS.

B cruxorBopenun «Casaras» Tuapa, kak u B «kKpyrosopore», u B «ConHue
HOYb)» CTAJIKUBAET COJISIPHBIE U OHUPUYECKHE 00pPa3bl : «COJHEYHBIE JYyYU POJIOB
TOJIKOBATEJIbHUIIA CHOB B CEBEPHOM COJIHIE/ OoJiblliasi cBe4a B KOJOALE (PYKTHI
SIMIA U )KOHIJIEPHI PACIIPEIEIISIIOTCS B HAILIMX HOYaX BOKPYT CTYJIECHUCTOTO COJIHIA
JUTSL HAIllero CBeTa KOTOphIi ecTh Oose3Hby (les rayons solaires de I’accouchement
I’oniromancienne au cceur boréal / la grande chandelle dans le puits les fruits les
ceufs et les jongleurs se rangent dans nos nuits autour de soleil gélatineux pour notre
lumiére qui est une maladie )52,

«CBATYI0» CcBs3bIBaET C «Il0THBIM KPYrOBOPOTOM» METANIOITUUECKHI 00pa3
«ymnopsanounBaHus» («se rangent...autour») kakoOHHUYECKOTO psija 3JIEMEHTOB:
«konoanbl (GPYKTH siina >koHryepe». Kpome Toro, B «KpyroBopore» maBiuH
«pacCIyCKaeT COJIHIE» «HAa CEBEPHOM IIOJIOCE», A PACCESIHHBIE II0 TEKCTY
¢dparmenTsl — «vers le nord», «boréal» — KOHIIEHTPUPYIOT «CEBEPHYIO» TEMATHKY.
B «CsstToit» aHamorusi moBTopsercs: oOpa3 CONHEYHBIX Jydel COCEJCTBYET C
«cepalLeM ceBepa», KOTOPHIi, B CBOIO ouepenb, oOpa3yeT oOLuil ceMaHTUYECKHil
010K ¢ ApyruM (hparMeHToM TekcTa: «au vent tu I’agites comme la torche de mercure

vers le nord».

619 Tzara T. Note sur la poésie // OC I. P. 405.
620 Tzara T. Sainte // OC I. P. 98.
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CtpyKTypa ABYX NPOIUTHPOBAHHBIX CTHXOB OMPEEISETCS, Ha HAIl B3TJISI,
MPOTHUBOITOCTABICHUEM JBYX OOpa3HBIX TPYMI, OJHA M3 KOTOPHIX OTCHUIAET K
CEMaHTUKE CBETa, COJIHIIA, JApyras — K OHUPHUYECKOMY, TEMHOMY. Tak,
«TOJNIKOBATEILHUIIA CHOB» TIOSBISETCA Ha (OHE «COJMHEYHBIX Jydeh». B
CIIENYIONIEM CTHUXE Ta K€ oOpa3Has CTPYKTypa OIPEACNIICT OTHOIICHHS MEXKITY
«OOJIBIIION CBEUON» W «KOJOIIEM», KOTOPbIE B CBOIO OdYEpeab MPEABAPSIOT
MOSIBJICHHE KITFOUEBBIX OOpa30B COJIHIIA M HOYH. [/[Be (hUTYpBI, TOMHUMO CXOXKETO
TUNIA ~ CEMAHTHUYECKOTO  KOHTpacTa  MEXIy  dJJeMeHTaMu  (TeMHBIN/
CBETOM3IIYYAIOIINI), O0BEUHACT CHHTAKCHUYECKUU MOBTOP (mpemyiora «dans») u
urpa Ha co3Byunu ([nyi] u [pyi]).

OOpa3 «CTyIEHUCTOTO COJHIIA», HCIYCKAIOMIET0 «OONBHON CBET», —
OTIPEICIISIFONTN SISl CTUXOTBOPeHUS «CBsiTas». Trapa «BeIBOpaYMBACT HAU3HAHKY )
o0Opa3 cojHIla, Urpas C TPATUIIMOHHBIMH 3HAYCHUSMH COJSPHOW MeTadophl B
no33uu (MCTOYHMKA CBETA, JKU3HW, 3HAHUS, WCTHHBI, BJIOXHOBEHHs). B
CTUXOTBOpeHUH «PeMapku» (KOTOpoe B MepBOHAYAIBHON BEpCUH COOpHHKA OBLIO
nocineauM) Trapa HMCMONb3YyeT MOXO0XKUNA TPHUEM TPAHCTPECCUU TPATUIIMOHHOU
CUMBOJIIKM — 00pa3 «THWIOTO COJHIIA»»: «yK€ JIaBHO s TPEOOJieN JDKUBYIO
WHIYCTPUIO/ TJI€ ThI BJIAYWIIB CE€HYac TBOE CYIIECTBO THHJIOTO COMHIA» («depuis
longtemps j’ai surpassé 1’industrie mensongere/ ou tu traines en ce moment ton étre
de soleil putride»)®?!.

[TaTeTruecknuii TOH CTUXOTBOpPEHUs (pa3o0javyeHNe «WDKUBOW WHIYCTPHUU)
HECTy4yallHO HAIIOMHMHAET JAJauCTCKue MaHH(ECTBI; K TOMY K€ caMOMy oOpa3y
«rHUoro comuna» Trapa npuberaet B «/lana manudecte 1918»: «S 06bsaBIsI0, 4TO
BCE CIIOCOOHOCTHM KOCMOCA MPOTUBSTCS ATOMY TPHUMIEPY THHUIOMIETO COJHIIA,

BBIMYIIEHHOTO C 3aBOJA0OB (PUIOCOPCKON MbICITH»®?2,

«3aBoabl  (unmocodckoit
MBICITHY, TIepH(PPa3oM KOTOPBIX SBISCTCS <JDKHBAasT HHIYCTPHUS», IMOPOXKIAIOT

00JIe3Hb «THHWJIOTO COJIHIIA». B 3TOH muUTaTe MMILUIMIIUPYIOTCS MeTadOpHUUICCKUEC

62! Tzara T. Remarques // OC I. P. 118.
622 Tyapa T. Manugect Jana 1918 / 7 manudecros dana C. 69.
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CMBICIIBI:  pa300jayaroniuii LEHHOCTH paluoHalu3Ma, TpUyM( KOTOPBIX
TPaJMIIMOHHO TMPEACTABICH CoOJsipHOM  Mertadopukoil, Tmoapa CBA3bIBaeT
JOCTUKEHUS MIPOCBEIICHUS ¢ 00pa3aMu «TpUIIIEpay, «THUIN», «0one3Hu». O0pa3
«OOJIBHOTO COJHIIA» TaKXKe MOSBIAETCA B CTUXOTBOpeHUH «Mopsk», rae Tuapa

23 HusBemenue HEOECHOrO0 CBETHIA —

HA3BIBAET €T0 «OPAHKEBOH A3BOMN»®
TPAAULIMOHHBIN JUIs aBaHTapAUCTCKOM JIMTEPATypbl MOTHB: B 3TOM CMBICIE
«[lobena Hax comHIEM» PYCCKUX (YTypuUCTOB MU «YOMMCTBO JIYHHOIO CBETa»
UTAIbSHCKAX — POJCTBEHHBbIC SIBJICHUS, CBSI3aHHBIE C HKOHOOOPYECKUMHU
YCTAaHOBKAMU aBaHrapzaa. byaerisiHe, BBIPBIBAIOLIUE (GKUPHBIE KOPHU COJIHLIA,

«rponaxiyie apupMeTHKon» 2

, KaKk W J[aJauCThl, IPOTHBOIOCTABIAIOT CeOs
IpEACTABUTENSAM TPAAMIIMOHHON KYyIbTYPBI, «KOTOpPBIE CTOJIBKO CMOTpENIH Ha
conHIle, yTo WX Jauio crumomuiaock» (il a tant regardé le soleil que son visage
s’aplatissa)®® ; «rHycHas MOMBITKA BCAKON Majany CKOMIPOMETHPOBAThH CONHIIE)
nmpuBeJa K  HEOOXOAMMOCTH  CBEPrHYTH  CTapoe  CONHIE. B mosme
«[IpuOMU3UTENBHBIM ~ YEIOBEK»,  KOTOpas  BCS  MPEACTaBIsIeT  COOOi
KOCMOTOHHCTCKO-3CXaTOJIOTHYECKYIO JpaMy, IMOSBISETCA 00pa3 «THHUIOIIETO
COJIHIIA», BBIPOCIIUI U3 JaJaMCTCKON MOITHKH: «MSKOTh THHIOMIETO COJIHIA 03
BOPOHOB M 4epBell B He3alsATHAHHOW HempucTymHou Ocenmsue» (douce de soleil
putréfaction sans corbeaux ni vers dans la blancheur invincible immaculé)®®,
I'HueHne, pas3iokeHHe W OO0JIe3Hb TaK JKE CBA3YIOTCS ¢ o0Opasamu,
OTCHUTAIOIIMMU K CEMaHTUKE OeIn3HbI. «bemnblil MpoKaKeHHBIN BETMKaH Mei3axay,

CTUXOTBOPCHHUC, OTKPBIBAIOIICC «ﬂBaI[I_[aTB IIATh CTHXOTBOpGHHﬁ», ABJIACTCA

CBOCOOPA3HBIM MOITUYECKUM MaHU(PECTOM 3TOH TeMbl. AHTUHOMUS «OEIoro» u

623 Tzara T. Le marin // OC I. P. 210.

624 Kpyuénrix A. ITobena nan Comuuem // Kymuna O. B. Jpama nepsoii nonosunsl XX seka / O. b. Kyiuiuna,
I. P. Teeekemsin, B. B. Mensenes. M.: Cioso, 2000. C. 330.

625 Tzara T. La premiére aventure céléste de M. Antipyrine // OC I. P. 83.

626 Tzara T. L’homme approximatif. P.32. Ckopee Bcero, Tiapa urpaer 37ech Ha HOJUCEMHUH CJ10BA «VETSy, KOTOPOE
MOXKHO TIEPEBECTH M KaK «YEpPBb», H KaK «CTHX». DTO CKBO3Has MTpa B ero TBopuectBe. B «IlepBoM HeOecHOM
NPHUKITIOYCHUNY, «CHYIOIINE CTUXK/ YEPBI MOSBILICTCA B KOHTEKCTE ¢ «apyrumu xuBotHeiME»: «Il 'y a une grande
auréole ou les vers circulent en silence / car les vers et les autres animaux ont aussi des peines» (Tzara T. La premiére
aventure céleste de Monsieur Antipyrine // 1bid.) ; B «Ilenamume» OCYLIECTBISIETCS CHIMKCHHE CO3AHHOTO 00pasa
«CBETSLIMX CTUXOB)» 32 CUET YIOMUHAHHS «KUILIOK» (YTO HAMEKAeT Ha BO3MOXKHYIO TPAKTOBKY « VErS » Kak 4epBeit/
rcToB) - « les vers luisants parmi nous parmi nos entrailles et nos directions » (Tzara T. Pélamide // Ibid. P . 102)
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«IPOKAKEHHOTO», OMPEACIOas IMO3TUKY Ha3BaHUS, YCHJIMBAETCS IEPBBIM
CTHXOM: «COJIb TPYIIIIHUPYETCSA B CO3BE3AMAX MTHUI[ HA BaTHON omyxosm» (le sel se
groupe en constellation d’oiseaux sur la tumeur de ouate)®?’. Bce ameMeHTBI 3TOrO
CTUXa WMIUIMIIUTHO (NOTHUIBI, OMYyXOJdbh) WIM OKCIUIMIIUTHO (COJb, BaTa,
KOHCTEJUIALMS) OTChUIaloT K Oenm3He. OOpa3 «BaTHOM OIMyXoju», MO BCel
BUAUMOCTH, Tepudpas Oenor TyOepkyiaesHoit omyxonu («tumeur blanchey),
CKOHCTPYHPOBaH C IOMOIIBIO PacpOCTPaHEHHOIO B TBopuecTBe Tiapa mpuema,
KOTZa OJWH M3 DJIEMEHTOB YCTOMYHMBOTO CJIOBOCOYCTAHMS ITOAMEHSIETCS
accormanueii. Uto kacaercs obpasa MTHIL, 10 CTUXOTBOPEHHMIM TIiapa pacChilmaHbl
OpUMEPHl  aCCONMAIlMi NTHI[ C TeMaTukoi Oenam3Hbl. Tak, IOKa3aTelbHa
repMeTUYHAs KOHCTPYKIUS «K Oenm3He k nruriam» («vers le blanc vers I’oiseau»)

628

n3 «YeauHeHHusI» =°, U «CBUCTH NTHYbs OcnusHa» («Siffle blanc d’oiseaux ») us

CTHXOTBOpPEHUs « Myzpen TaHer MapT»°%°,

OOpasHasi CTpyKTypa ompeensieTcsi, ¢ OAHOW CTOPOHBI, COOTHECEHHOCThIO
BCEX €€ DJIEMEHTOB C TEMAaTUKOW «OeMU3Hb», C JIPYyrol — COBMEIICHUEM
POTUBOMOJIOKHBIX OJOKOB 0€loro M OOJE3HEHHOTO, CO3BE3JUN U OIyXOJIH.
Cnenyrouue JBa CTHXa CTPOSTCA MO TOMY K€ HNPUHLMUITY: «B €ro JErkux
OaaHCUPYIOT aCTEPUH U KIIOIbI/ MUKPOOBI KPUCTAITU3YIOTCS B TTaJIbMaX MYCKYJIOB
kagenei» (dans ses poumons les astéries et les punaises se balancent/ les microbes
se cristallisent en palmiers de muscles balangoires). OOpa3el actepuit u
KPUCTAUIM3AIIUM  CUMMETPUYHBI  «CO3BE3IUSIM», «MHUKPOOOBY» M  «KJIOMOBY»
(«punaise» Tak ke OTCBUIACT K 3aTXJIOMY 3amaxy).

[lepBoiii ctnx «Benukana» SBISAET 4YUTATENIO CIEHY (OPMUPOBAHUS,
yrnopsiiouuBanus mo3tudecko BceenmenHoil. «Co3Be3nauss NTUI W «BaTHas
OMyXOJIb)» — JIBa 3HAKOBBIX 00pa3a, OTChUIAIOIINX K MOPSAJIKY MOCTPOEHHUS CTUXA U3

MEPBUYHOIO0 MaTrepuaia — cOoiu (YTO aKTyaJu3HpyeT 3HAYEHHE AIXMUMHUYECKOU

peaknuu Kak Metaopsl MOdITHYECKON TpaHchopmanmu). OUTYPBI «CO3BE3AUI» H

627 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // lbid. P. 87.
628 Tzara T. Retraite // Ibid. P. 97.
629 Tzara T. Sage danse mars // Ibid. P. 100.
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«BaTh» TMPEJACTABISAIOT COOOW JBC AHTUHOMHYHBIX MOJEIA CTUXOTBOPHOM
CTPYKTYpBI: CO3BE311e, Kilaccuueckasi Merad)opa CTUXOTBOPHOM EIOCTHOCTH, T/Ie
«KaXIbIl AJIEMEHT UMEET CBOE MECTO B TPYIIE», KOHTPACTUPYET ¢ amMopdHOi
BOJIOKHUCTOM Maccoil. YmopsipounBaHue, (HOpMHUpPOBAHUE, CTPYKTYpUPOBAHHE
CTAaHOBUTCS  IICHTPAJbHBIM  MOTHBOM  CTHXa, K KOTOPOMY  OTCBUIAIOT
MHOTOYMCIICHHBIC BO3BpaTHbIC Tiarojsl («Se groupe», «se balancent», «se
cristallisent», «se développent»). Ilpu 3ToM MOPSAAOK, BHICTpaWBaeMbIi Ha Tia3ax
YUTATENIS, CIIe TPUXKIBI B TEKCTE YIO00IAETCS BOJIOKHHCTOMY MAaTePHAITY: «SI3bIKHU
TIAMEHH TIPEBpaIaoTCs B ryouaTeie oopazoBanusy» (« Les flammes se développent
en formation d’éponges »), «IeCTHHIIBI MOAHMUMAIOTCS TOJO00HO KpPOBH raHra/

l'Iéll'IOpOTHI/IKI/I630

K HMCPCTAHBIM CTCILIM MOA CﬂyqaﬁHOCTB K BO)IOHaJIaM/ A3BIKN
IJIaMC€HHU CTCKIISIHHBIC Fy6KI/I COJIOMCHHBIC TIO(l)SIKI/I paHbl COJIOMCHHBIC T}O(l)SIKI/I»
(les échelles montent comme le sang ganga/ les fougéres vers les steppes de laine
mon hazard vers les cascades/ les flammes éponges de verre les paillasses blessures
paillasses). B cruxotBopennu «CTeKII0 mepecedb O0e3MATEKHBINY», Aar0IIeM APyroi
O6p&3 «BbI3PCBAOIICTO)» CTHUXA, Tuapa OIIATH CTAJIKHUBACT <<Fy6Ky)> U «CTCKIIO».
«KOJIOHHN30BaHHAasA B LBETCHUU Fy60K/ IIECHA KpI/ICTaJIJII/ISOBaHa/ B/ Basze Tena ¢

1BeTKOM JbiMax («colonisée en floraison d’éponges /la chanson cristallisée/ dans le/

vase du corps avec la fleur de fumée »)%,

§ 3.2.2. Bepx u Hu3. Tocka mo Bocxoasiieii BepTHKAIN

OnuH U3 nepBbIX KPUTHKOB TBopuecTBa Tuapa Mumenen Tuccon-bpayH,
afanTupysk IpHEM HUCCIEAYeMOro MM aBTOpa (KOTOPBIM MOCIEIHHE NECSTh JIET
CBOEH KU3HU MPOBEII 3a pacInPOBKON «CEeKpeTa» aHarpaMm BuiioHa), BEIIBUHYI
TUIIOTE3Y, COIIACHO KOTOPOM B niceBnoHNME « Tpuctana Tuapa» 3ak0o1MpOBaHbI 1Ba

cioBa: «3emis» (tard Ha pyMbIHCKOM) H  «actpa»®®?.  Dra  TpakToBKa,

830 Cropo fougére MoxHO nepeBECTH U KaK «(PyKep», M KAK «IANOPOTHUK». TLapa, O4eBHIHO, UIPAET Ha IOIHCEMHUU
CJIOBA: OJIHO 3HAYEHUE AKTYaJIU3UPYET COCEACTBO C 00PA30M CTelel, APYroe — ¢ «IyOKaMH U3 CTEKIay.

831 Tzara T. Verre traverser paisible // OC 1. P. 94.

632 Tison-Braun M. Tristan Tzara : inventeur de ’homme nouveau. P. 17.
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anbTepHAaTUBHAs Kiaccuueckor nnrepnperanuu Kinoga CepHe, cunraromero, 4To B
TNICEBIOHMME 3alI(PPOBAHBI CJI0BA «TOCKYIOIIUI B CBOEM OTedecTBey (trist in tard),
MO3BOJISIET IPEATNON0KUTh, YTO B CAMOM MMEHH M03Ta OTPAa3UIICsS CKBO3HOW MOTHUB
ero Oyayliero TBopyecTBa, C(HOPMUPOBABIIMIICS €I1I€ B MEPUOJ| €r0 YBICUCHUS
CUMBOJIUI3MOM, — «pa30pBaHHOCTH» MEXAYy 3eMjed U HeOOM, Ha3BaHHBIN
PYMBIHCKON uccienosarenpHuned ExarepuHon ['proH «TOCKOM 1O BOCXOISIIEH
BEPTUKATH».®

B «3ameTke 0 HErpUTAHCKOM UCKyccTBe» Trapa uzoOpaxaeT BEpTHKAIb Kak
AHTPONOLICHTPUYHBIM MPUHLUI CHUMMETPUYHOM oOpraHu3anuu mupa: «YHenoBek
XOJUT BEpTUKAIbHO. Bee B mpupoje cummeTpuyHo <...> B uenoBeke s BUKY JyHY,
pacTeHusl, 4epHOTY, MeTall, 3Be3dy, peloy»®**. B mocnenmell murate oOpasbl
BBICTPANBAIOTCS TPYIIIAMH, PACTIPEEISIACH MO «IIOITI0CAM» U WLTIOCTPUPYS UICHO
CUMMETPHUH: TaK, CBETOHOCHBIM o00pa3 JyHbl MPOTHUBOIIOCTABIEH TEMHOTE,
opraHuyeckasi pacTUTEIbHOCTh — HEOpraHM4eckuM MerawiaM. Yrto Kacaercs
MOCJIETHUX JABYX 00pa30B 3BE3/Ibl U PHIObI, WX COMOCTABIECHUE CBHUIETEIBCTBYET O
BEPTUKAJIbHOM CHUMMETpPUHM B OpraHU3alMM KOCMHYECKOTO0 IPOCTPAHCTBA.
3Be3HBIN 1 MOJBOAHBIA MUp B 1M033uM THapa ciryaT OTpakeHUsIMU JIpYT Apyra u
4acTO MEHSIOTCS MecTaMH. Tak, B CTUXOTBOpeHnH «Bedepy 3Be3/1a Oka3bIBaeTCs Ha
MECTE CBOCTO «OTPAXKCHHUs»: «pPbIOAKK BO3BpAINAIOTCSA CO 3Be3mamMu Boa» («les
pécheurs reviennent avec les étoiles des eaux »)%°. Drtor Tpon oOHapyxkuBaeT
YIUBUTEIbHYIO OJM30CTh K KOHUEMIMH «B3aUMHOM MeTadopbl», MpeIoKEHHON
XKepapom Kenerrom B ctathe «OOpaTUMBII MUP.

Ananu3upys nostuky CenT-Amana, JKeHeTT oOpamaer BHHMaHUE Ha
CKBO3HYIO aHAJIOTHIO «PbIO» U «ITUI («OTH ABa BUAA (payHbl OUYTH HEPA3IyUHBI

y CenT-AMaHa, u (Kak 3TO ObIBAET HA MOPE) €CJIM MOSIBISECTCS OJUH, TO TYT K€ HE

833 Griin E. L’image récurrente de la route chez trois écrivains romains d’expression frangaise. P. 65.

634 Tzara T. Note sur I’art négre/ / OC I. P. 394-395.

835 Tzara T. Soir // Poésies complétes. P.230. Anasorust 3B€3/1b1 U PHIOBI COXPAHSAETCS M B TIO3HEH Mod3un Trapa u
CIYXKHT OCHOBaHHEM Juisi Oonee CIOKHON Meradopuueckoil urpel B coopruke «40 chansons et déchansons»: «le
poisson de ta main/ dans I’eau de ma mémoire/il dort ou c’est comme /a la belle étoile /les pécheurs les astronomes
/le convoitent les malins».
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)636

MEJUIMT TOABUTBCS U IPYrow»)>°, KOTOpas, IO €r0 MHEHHIO, NAaeT KIHY K

KOHIENIMH MHpA, XapaKTepHOTo s «Oapounoi aymm»®’, um B To ke Bpems
OTIpeIeTsIeT MPUHIINI CTPYKTYPUPOBAHUS TOSTHYECKHUX DJIEMEHTOB. bHUMOIspHBIi
MUp, TPEANOTIAralonuii CAMMETPHIO MEXIY «BEPXOM» U «HU30MY, SBIACTCS, IO
XKenerry, «o6patuMbiM»: 00pa3bl BepXa U HU3a CO3JAI0T «B3aUMHYIO MeTadopy»,
0oOMeHUBasICh IPeAUKATaMU APYT Apyra (IJ1aBaroias nTuila, JeTaromias psioa).
[lootuka Tuoapa mnapagokcanbHO OyiM3Ka K 0apoyHOW B CBA3U €
«0OpPaTUMOCTHIO» TPOIOB U CUMMETPUYHOM KapTuHOM Mupa. COnmxeHue qagan3ma
U 0apoKKO, B OTJIMYMU OT PACIPOCTPAHEHHOIO B CHEIUAIbHOW JHUTEpaType

CpaBHEHHUS cloppeann3Ma U 6apokko®®

, HAaCKOJBKO HaM HW3BECTHO, HUKOTJA HE
OCYLIECTBIISIOCH HcclieoBaTensiMu. Pazymeercs, peub UAET B NEPBYIO OYEPEAD O
«CTPYKTYpPHOW» mMapajiesi, HO TOYKAMHU TIEPECEUCHUS] JBYX IMOITUK TaKXKe
SIBJISIFOTCS M OHUPUYECKasi TEMATHUKA, U CKBO3HbIE MOTUBBI I'PE3bl U IBOMHUYECTBA.

CruxoTBopeHue «BOKpyr» MOKa3aTelbHO, C TOYKH 3PEHUS KOHTaMUHAIUU

O6p&30B pLI6I>I M IITUL, IICPBBIC IBC CTpO(l)I)I YKa3bIBAOT Ha B3aUMO3daBUCHUMOCTD

QJICMCHTOB, «CCJIN IMOABIIACTCA OAWH, TO TYT K€ HC MCIJIUT INOABUTLCA U z[pyroﬁ»:

Korja peiba paccekaeT quand le poisson rame
peun o3epa le discours du lac

KOTI'JIa OHA MTPAET raMMBbI quand il joue la gamme
MPOTYJIKY JIaM la promenade des dames
KOT'Ja [TULA OXKWIas IeBULa quand I’oiseau vieille fille
[IPOIJIATHIBACT CBOO KU3Hb avale sa vie

MUJIBIMH [TECCHKAMM en chansons gentilles
3a)KUTAeT BO3AYLIHYIO IIETIh allume la chaine d’air %%°

Anadopa («korma») TMOAYEPKUBACT CUHTAKCUYECKMH ¥ OOpa3HbIN
napaiein3M B TOCTPOSHUH NBYX CTpod. XapakTepHO, 4TO W pbiba, W MTHUIA
peoOpakaroT Cpey, K KOTOPOH OHU MPHHAIIeKAT (BOJAHYIO M BO3AYIIHYIO), U UX

I[GﬁCTBHH B 00omux CllydasaXx CBsA3aHbl CO 3BYKOIIPOMU3BOACTBOM, YTO BCCTAa B II0O33HUHU

836 Jenerr XK. O6patumbiii mup // @urypsr: B 2 1. T. 2. M: U3n.-Bo um. Cabamnukosbix, 1998. C. 58.

837 Tam xe.

838 Riffaterre M. La métaphore filée dans la poésie surréaliste // Langue frangaise. Vol. 3, Ne I, 1969. P. 46-60.
839 Tzara T. Autour / OC I. P. 204.
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Tuapa sBnsieTCS MapKepoM MeETaauCKypCcUBHOCTH. OOpas3bl «HECHW» MTULl H
«raMMbI» (KOTOPYIO HWIpPAlOT pPBIOBI), OTCBHUIAIOIINE, OYEBHIHO, K OJHOMY
cMbIcI0BOMY 610Ky, %0 pasHocar «necenky namancra»®*! Mexmy Bomoil u HeGOM.
bectnapuit Tuapa npeuMyIeCTBEHHO 3acelieH BO3AYIIHBIMU (MTHUIBI U
HACEKOMBbIE) U BOJHBIMU (pbl0a, MOPCKHE 3BE3/Ibl U MOPCKUE T'yOKH) OOUTATENSIMH,
00pa3bl KOTOPBIX 0COOEHHO YaCcTO BCTPEYAIOTCS B METaJUCKyPCUBHBIX (pparMeHTax.
CHUMIITOMAaTHYHO, YTO «ITHUIIB» (PUTYPUPYIOT B HA3BAHUHU BTOPOTO cOOopHUKa Tiiapa
(«O Hammx nTUIax»); a BO pparMeHTe u3 cOOpHUKa mo3M-ManudpectoB «I ocnoanH
AA Anxtudunocod» pwida SBISAETCS «CpPeaoily», PpPOXKIAOIIEH MOITUUCSCKUN
umiyJisc: «B HepBax peid BuOpupyet maga» (Dans les nerfs des poissons il y a la
vibration dada)®¥?. Eme B panHeil pyMBbIHCKOii M023UM JBA CHMMETPHUYHEIX 00pa3a
(ayHBI CBSI3BIBAIOTCS ¢ TeMaTuKoW nuckMma. B «becconnune» Tiapa cpaBHHUBaeT
pBIO ¢ OyKBaMHU: «MaJ€HbKUE Pa3HOIIBETHBIC PHIOBI IIUPKYJIUPYIOT B (hopMe OYKB»
(Et de petits poissons colorés qui circulent en forme de lettres)®*® a B
CTHXOTBOpPEHHH «Te€MHEEeT» MTHIIBI BBICTYIAIOT 3HAKOM OO0XXECTBEHHOTO IMHCHhMA:
«OH [bor] pucyer Tymsio ntuiy («il [Dieu] peint a I’encre les oiseaux»)®*4. Uro
KacaeTcsl 0oyiee TIO3HUX CTUXOB, KaK MBI TIOKAa3aJd BO BTOPOW TJIaBEe, «IITHIIBI,
JETSIMe BHHU3» B CTHUXOTBOPCHHH «ApKa», CIyXaT MeTadopoil MHIIyIerocs
MIOATUYECKOTO TeKCTa. M pBIOBI, M MTHIIBI YaCcTO B MPOU3BENCHUAX Tapa UrparoT
poJib MeTadopbl OYKB/3BYKOB. B CTUXOTBOpEHUH «ANTEKa-CO3HAHNE) TTOBTOPSECTCS
acconmanusi peld U OyKB: «KPACHBIM IITUHHBIN CYXOW PUCYIOMIMKI phIO U OYKBHI B
usete» (rouge long sec peignant poissons et lettres sous la couleur) 84°. B «Ilepsom

HEOECHOM TPHUKIIOYCHUN» B peIUIMKe TrocnoauHa bymOymMa mecHS MTHIIBI

640 1Ix 61130CTh MOYKHO OBLITO OBI OMUCATH C MTOMOIIIBIO 0OJiee MO3MHEH UTAThI 13 «[IpuOAMBUTETHHOTO YEIIOBEKAY:
«couHas TecHs Ha ramme s3bika» (la chanson savoureuse sur la gamme de la langue) // Tzara T. L’homme
approximatif

641 Tzara T. Chanson dada // 1bid. P. 231.

842 Tzara T. Monsieur Aa Antiphilosophe // Poésies complétes. P. 493.

643 Tzara T. Insomnie // OC I. P. 61.

644 Tzara T. Le jour décline // Ibid. P. 39. Uurepecno, uto yxke Mosiomoii Thapa TmpeojoneBaeT 00pazHO
CHMBOIIUCTCKYIO TAapajurMy. H300paKeHHE MTHL KaK «4epHBIX MHCbMEH» bora, OdYeBHAHO, CIOPUT C
MaJUTapMEaHCKOH IpaMOi 4ePHOro 4eJIOBEYECKOr0 MHChMay, SIBISIOIIEroCs «HEraTUBOM» bojkecTBEHHOI0 — OeIbIX
co3Be3uii Ha HOUHOM Hebe: « Tu remarques, on n’ écrit pas lumineuseument sur le champs obscur, 1’alphabet des
aster... I’homme poursuit noir sur blanc » (Mallarmé S. Quant au livre// Buvres complétes. P. 370.)

645 Tzara T. Droguerie-conscience // OC I. P. 95.
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CpPaBHHMBAETCs C MECHEH molTa: «tam rae nruna Houb 1000 moer Ha pemeTky/ rae
NTHUIIA HOYb MOET C apXaHTeJIoM/ TJie ITUIAa HOYb TOET /IS anaiiel/ u Thl 3amMep3iia
B HeOe pAIOM ¢ Moell pekpacHoi mecHeii»®*( 1a ol oiseau nuit 1000 chante sur le
grillage/ ou oiseau nuit chante avec I’archange/ ou oiseau nuit chante pour les
apaches /et tu as gelé au ciel prés de ma belle chanson); B «I"a30aBrmKuMOM CepAaLIE»
«YX0» TPOUZHOCUT PEIUTUKY, B KOTOpOW 00pa3 mnTHil TpaHCHOPMHUPYETCS B
CTHXOTBOPEHHE Yepe3 OOMIYIO JUISI HUX METOHUMHUIO «Tepay: «365 MTUIl — KaxkIbIi
JICHb NITUIA YJIeTaeT — KKIBIA Yac Mepo MajaeT — KaKbple JABa yaca MMHIIETCS
CTUXOTBOPCHHE — €ro Hape3aroT HoxxHullamm» ( 365 oiseaux — tous les jours un
oiseau s’en va — toutes les heures une plume tombe — toutes les deux heures on
écrit un poéme — on le découpe avec les ciseaux)®’ ; B ctuxorBopennu «Beuep»
HOBTOpsIETCS 00pa3 M3 PYMBIHCKMX CTUXOB bora, murmrymiero nTuiiamMu Ha HeOe:
KMUJIOCTHBBIN OOXKe: clieiail MIepCTh HEXHOW IUIsl CTPaJaroIIuX BIIFOOJICHHBIX /
HApUCYH MalleHbKUX MTHYEK TYIIBIO ¥ U3MeHu o0pa3 Ha jyHe » (bon dieu : faire la
laine tendre aux amoureux dolents/ peins les petits oiseaux a I’encre et renouvelle
I’image sur la lune)®*8; makonen, 6osbIIOE KOIMYECTBO 0OPA30B MOJOOHOTO POAA
BcTpeuaerca B cOopuuke «l'ocmoann Aa Antudumiocod»: «lloka u3 ero pra
BBUIETAIOT NTHUIBI HACBUCTHIBAS IUPKYM(PIIEKC 3aKyITIOPUBAIOT OYTHUIKU HA BUTPUHE
IJIACHBIX IJIe MAlIyT IJIaTOYKaMM HOCPEAU PAacueTOB BO3MOYKHOCTH M MeuThi» 4
«B HepBax pbrIObI BUOPUPYET N1a/a, 1, 1a, BTOPUT HETOYHBIA HHCTPYMEHT BOOIIA]T
6e3 3anaxa»®?,

I'acton bamuisp, paccyxnaas o B3aMMOJOTOTHUTEIBHOCTA 00pa30B MTUIl U

pei0 B 1mod3uu JloTpeamona (mo6umeiimero asropa Tuapa®?l), maseiBaer 3TOT

(beHOMeH CCTCCTBCHHBIM JI1 <«HAHWBHOI'O B006pa}KeHI/I${», 06YCJ'IOBJ'ICHHI>IM

646 Tzara T. La premiére aventure céleste de Monsieur Antypirine // Ibid. P. 81.

847 Tzara T. Le cceur a gaz // 1bid. P. 167.

648 Tzara T. Soir // Poésies complétes. P. 230.

649 Tzara T. Monsieur Aa Antiphilosophe // Poésies compleétes. P. 504.

850 |bid. P. 493.

81 B 3amerke «Kpax romopa orBer Ha onpoc» Tuapa nmmer: «He jgoctatouno nm GymeT cKasaTh:
Pembo+Jlorpemaon+XKappu — camoe 4mCTOe M CIOKHOE BBIpaKeHHE (pally3ckoro nckyccrBa?». Jlorpeamony
IIOCBAIIICHBI HECKOJIBKO 3CCE Tuapa.
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«CXOJCTBOM MPOCTPAHCTBA CPENb» U «MEXAHUYECKOH romorerHei»®®2. Kpome
TOr0, OH IPUBOAUT CBUAETEINLCTBO PonaHa ne PeHeBuis, KOTOPBIA 3aMEYacT, 4To
«HEKOTOPBIE OKKYJBTUCTHI B KJIACCH(PUKALMU OTHOCAT NTHL U PBI0 K 0cOo0O0i
MOpOJAE, OTIMYHON OT JOPYrMX >KMBOTHBIX», M YKa3blBA€T HA MHOTOYHMCIICHHBIE
NEeN3aKU XyJI0KHUKOB-IPUMUTUBUCTOB, «HA KOTOPBIX B JIMCTBE JEPEBBEB IO
BUJIOM TMPUBBIYHBIX oOuTateneil cuaat peiOb». CornacHo PeneBuito, 3To
«OpPUTHHAJIbHOE CMEILIEHHE HAyaTo €llle B MEPBbIX CTpokax bubnuu, rae MoxHO
IIPOYECTh, Kak Bor B OJIMH U TOT ke JeHb CO3aBal phI6 U nTum»*>3,

3amMeyaHue O «HAaWBHOM BOOOPAKEHHUM)» J1a€T BaXKHBIM KOHTEKCT IS
NOHMMAaHHUSI BOCTPEOOBAaHHOCTH OOpa3HOW KOHTAMUHAIMKM BepXa W HHU3a, B
yacTHOocTH ntull U pei0 y Tuapa. Wnpero «BepTukanmpHOi cummerpum» Tuapa
BIIEpBbIE 0OPMIISIET UMEHHO B «3aMETKE O HEIPUTSIHCKOM UCKYCCTBE)» U CBSI3bIBAET
€€ C BEPTUKAJIbHBIM TOJIOKEHHEM 4YeJloBeKa BO Bpemsi XoabObl. «Kocmuueckue

5JIEMEHTBI», «CUMMETPUYHO Ilepexojsuide Apyr B Apyra»®t «rpymmupyrores

BOKpYT 4enoBeka»®™ ; mpy 3ToM OCHOBaHMEM Iepexofia U COMMKEHMS SBISETCS He
TOJIBKO TO, YTO OHHU SIBJISIFOTCSI OTPAXKEHUEM JPYT JPYra, HO U CXOXKECTh MOJOKEHHUS
TEJ MPH IBWKEHUH (TOPU30HTAb, IPOTUBOTIOCTABIIEHHAS «BEPTUKAIBHOM» X0h0€
YeJI0BEKa).

Kpome Toro, Oectmapmii mepeBoauMBIX THapa «HETPUTSHCKHX CTHXOBY,
ABJIAIOMINXCA OJHUM U3 TJABHBIX HCTOYHHKOB BJIOXHOBEHHS U apTedaKkToM
«HAWBHOTO BOOOPAKEHUS», IOUTH UCKITFOYUTEIILHO COCTOUT M3 ITHII M PBIO, TaK Kak
peiOanKa SIBISETCS IEHTPATBHBIM CIO)KETOM MHOTHX TII€CEH, a CcaMd OHH
yIoI00NIAIOTCS MeHuIo NTHll. Tak, o0pa3 pbIObI — IIEHTPATbHBIN B CTUXOTBOPEHUSAX
«Ewhe», «Loritja», «Wauruy, ntunel — B «Bassoutous», «Suaheli», «Sotho» u B

«Toto wakay, OobIlas 4acTh KOTOPOTrO COCTOMT M3 OHOMATOICH, HMUTHPYOIIMX

ntuube nerre. Kpome Toro, moBTopsommecs B ctuxax luapa oOpassl rpuda u

852 Bamusap T'. Mis6pannoe: TTostuka npoctpancTsa. M.: «Poccuiickas monutudeckas sumuktoneaus» (POCCIIOH),
2004. C. 303.

653 Tam xe.

854 Tzara T. Note sur I’art négre // OC I. P. 395.

85 Tzara T. Pierre Reverdy « Le voleur de Talan » // Ibid. P. 399.
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ypyOI0 CIIOBHO «IIEPECEICHBI» W3 MHpPAa «HETPUTSIHCKUX» TeCeH (Hampumep,
«Ewhe» u «Naudi»).

B03MOXHO, YacTUYHO TIOJ BIHMSHUEM «IIPUMUTHUBHOW» MEHTAJIbHOCTH
MIPOUCXOJIUT ¥ CMEIICHHUE JIBYX 3JIEMEHTOB: ONPEICIISIOMNN 00pa3 «JICTAIINX PHIO»
(POISSONS VOLANTS) BcTpewaercs B 3MOJIEMAaTHYECKOM, C TOYKH 3PCHHUS
NPOSBIACHHUS MPUMHUTHBUCTCKUX TCHACHIMHA, CTHXOTBOpPeHHHM  «I oBopsIas
JEpeBSAIIKa, WIM YMOIOCTHTaeMbIi 3HaK ¢ ocTtpoBa I[lacxu». Ilpu sTOoM
aBaHTapJIUCTCKAsl 3CTETHMKAa BHOCUT WHOTJIA CBOM KOPPEKTUBHI B WKOHHYECKYIO
CUMMETPHIO MEXY BOAHON M BO3IYIIHOW CTHXHEH, B CTUXOTBOPECHUU-MaHU(ECTE
«3asBlIeHUE 0€3 MPETCH3WW» B OKCIOMOPOHHOW KOHCTPYKIIMU TTHIA 3aMCHCHA
aspormianoM: «IToBoHOE (POPMUPOBAHUE TPAHCXPOMATHYECKHX adPOILIaHOB) °%°,

Kpome map nTuimbl U peiObI, 3Be31bI U PBIOBI, B cOOpHUKax Tiiapa MOXHO
HAWTH JpyrHe TpUMEphbl CIUIETEHUS OWHAPHBIX DJJIEMEHTOB, BBIJAIOIIMX
BEPTUKAILHYIO OPTaHU3AINIO0 MO3TUIECKOT0o MUpa. Tak, Mo MpUHIIKITY OKCIOMOPOHA
MIOCTPOEH CIEAYIOMNNA CTUX U3 «Mopska» «: «ypyOr IycKaeT KOpHU B HeOe»
(urubu s’enracine dans le ciel)®’. Tnaron «ykopensateca» (S enraciner),
OTCBUTAIONINN K  <«3eMJie», TIPOTHBOIIOJIOKEH TI0 CEMaHTUKE JCHCTBUIO,
acconuupyemMoMy ¢ nrauer. B ctuxorBopeHuu  «l aibBaHU3MPOBAHHOE
6maroponcteo Anmpe bperom» (Noblesse galvanisée André Breton) us cGopuuka
«Jloma» obpa3 «rpuday, «I10KaIierocs cnarb B Hebe» (S€ couche), mocTpoeH 1o
TOMY JK€ MPUHIUITY. DcxXaroyiormdeckas atMmocdepa «Benmmkoro rrada o moei
TEMHOTE JBa» (OPMHUPYETCS B TOM HHCIE 00pa3oM «3a3eMJICHHON» INTHIIBI: «B
TONKHAX Kpasgx [IJie NTHIBI MPHUKICHBAIOTCS B Momyanum» («dans les regions
boueuses ou les oiseaux se collent en silence»). JIumeHable BO3MOXHOCTH JICTATh,
NITHUIIBI IPUKIICHBAIOTCS K TPSI3H.

ManudecToM BepTHKAIBHON MO3THKH MOXKHO CUHTATh (DParMEeHT 3aMETKH O
Xance Apre: «BeprmHa moet To, 4To roBoputcs B riryomne» («La hauteur chante

ce qu'on parle dans la profondeur »)%8. TlosTuueckuii ¢parmMeHT, KOTOPBIM

8% Trapa T. 3asnenue 6e3 nperensuii // 7 manudectos Jlama. C. 78.
67 Tzara T. Le Marin // OC I. P. 210.
8%8 Tzara T. Note sur I’art. H. Arp // Ibid. P. 395.
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3aKaHYMBACTCA 3aMETKa, SABJSAETCA, IO BCEM BUIMMOCTBIO, pealn3aueu
3asBJICHHOM MOATUKHU: OH OTKPBIBACTCS KIIFOYEBBIM CIIOBOM «CUMMETPHUS», KOTOPOE
MOSICHSIET  BBICTpanBaeMyld  OOpa3Hyl0  CTPYKTYpYy  MEXKAY  «ITULEH,
MpeBpalIaloIecss B HUMO», «BCXO XMeJlsh» (B OpUTHHAJIE Taroil «monter» 3agaer
CEMaHTHKY BOCXOJAIECH BEPTUKAIU), U «CKapaOeeM», <«JIIOSIUM 3BE3IY».
bnu3kuil o cTpyKkType U ceMaHTHKe 00pa3 BcTpeyaeTcsi B CTuXoTBopeHuu «Tanen
Kay4yK CTEKJIO», B KOTOPOM «YJIUTKA» «IOJHUMAETCS MO OCH» K «OEJION CTpaHey.
VYuTka cBsi3aHa ¢ TEMOUW «BEPTUKAJIW» U B BBIIIE MPOIMTUPOBAHHOM (DparMeHTe
«"oBopsIIeH AEPEBAIIKIY; 00pa3 «JIETAIIUX PbIO» 3aMBIKAET IEMb BEPTUKATLHO
OpraHU30BaHHbBIX AJIEMEHTOB: COJIHIIA, 3B€3/bl U YIUTKU: «CBET BEJIBI OYEHD
BEJIBIN BEXXATH COJIHLIA U 3BE3/] VJIUTKA WU JIETAIOIIIAS PBIBA»
(<UNE LUMIERE BLANCHE TRES BLANCHE FUIR SOLEIL ET ETOILE ESCARGOT OU
POISSONS VOLANTS»). Hecornmacosannsmii rimaron «fuir», mo Bceil BHIMMOCTH,
CITY)KUT CEMAaHTUYECKUM CJBUTOM OT BEPXHETO IOJTFOCA «OeJI0T0 CBETa» U «COJIHITA»
K «YJIUTKaMm» M «pbl0aM», OJHAKO SIUTET <«JICTAIOIIUE» OISATh PUCYET KapTHHY
B3aMMOOTpakaeMoro mo ocu mupa. Ilpu 3Tom 06pa3 «ocu» MPOSBIIETCS B KOHIIE
otpbiBKa: «OCb 4 HEJIOBEKA B PA3HBIX ITO3NIMAX JIECTHULIA» (L” AXE
4 HOMMES EN POSITION DIFFERENTE UNE ECHELLE). XapakTepHO, 4YTO
3aMBIKACTCS «BEPTUKAJIBHBIM PAI» CHUMBOJHYECKUM 00pa3oM BEpPTUKAIBHOM
opranu3anuu par excellence — nectuureii.

Kak MBI moka3zanmu BellIE B OTHOLICHWE TOIIOCA CBETa, lmapa 4YacTo
oOparaercs K TpaJIUIIUOHHON CUMBOJIMKE. Cnyxaias MOJIEJIBIO
CTPYKTypHpOBaHHS 00pa3oB, BEPTHKAJIbHAS OpraHU3aIlis CBUACTCIBCTBYET U 00

659 Cormacuo

AKCHOJIOTMYECKUX aCMEeKTaX «acCLEeH3WOHAIBbHOIO BOOOPaKEHUSI
bamsipy, «Besikasi akCHOJIOTHU3AIMS BEPTUKAIBHAY: «H3 BCceX MeTadop meTadops
BBICOTHI,  BO3BBINICHWS,  TJIYyOWHBI,  CHIDKCHHs,  TaJAEHUS  SBISIOTCS
AKCOMAaTHUYECKUMHU IO MPEUMYIIECTBY», «OHU HA/ICJICHbl HEKUM CYIIECTBEHHBIM

MPHU3HAKOM» U «ITOBEJICBAIOT TUATCKTHKOM SHTY3Ha3Ma U TPEBOTH»°%,

6% Bamuap T. I'pessl 0 Bozayxe. OmbiT 0 BooOpaxkennn auwkenns / Ilep. ¢ ¢panu. b. M. CkypatoBa. M.:
WznarenscTBo rymManutapHoit murepatypsl, 1999. C. 26 -27.
660 Tam xe.

211



«/Inanextuka  SHTy3Ma3Ma W TpPEBOTW», poOXKaaemMas  oOpazamu
B3JIETA/BOCXO0K/ICHUS U NTAJICHUS, ONIPEIEIIAeT TEMY MOATHYECKOro TBopeHus. Tuapa
4aCcTO MIPaeT Ha TPAJULUOHHOM CHMBOJIMKE, KOTOpas CBSA3BIBAET TEMY
BOCXOXKJEHUSI C TpPaHCLUEHACHLMEH, C OYMILEHUEM, OOpa3Has CTPyKTypa €ro
TEKCTOB aJaNTUPYET BEPTUKAIBHYIO MOJENb BMECTE C €€ AKCHOJIOTMYECKUMU
acnexktamu. Tak, B «Manudecrte Jana 1918» Tuapa nossisieTcst XapaKTepHBINA IS

ITOU JUAJICKTUKH 06p33HBIfI pan, BOCHpOI/ISBOI[SIH_II/Iﬁ CICHY TBOPCHUS.

«Bcakunii 3aHUMAEeTCAd UCKYCCTBOM Ha CBOM MAaHEp, €CJIM BEJAET PagoCTh, CTPEJIOM

YCTPEMJICHHYIO B aCTpaJIbHbIE C(hephI MIIM CITYCKAIOIIYIOCS B IIAXThI C TPYIMHBIMU IIBETAMU

¥ TUI0IOPOTHBIMHU CyIoporamu»©eL,

I[I/IHaMI/IKa BOCXOXACHUA W HHUCXOXIACHHUA ACTCPMHUHHPYCT U (I)paFMCHT,

HOCBHHICHHLIﬁ TBOPYCCTBY B «3aMeTKe O TT0I3UNY.

«MomeHT HMHTCHCHUBHOCTH, KOrJa KpacoTa M XH3Hb, CKOHICHTpHPOBAaHHAas Ha
IMPOBOJIOYHBIX BO3BBIHNICHHOCTAX, IMOJHUMACTCA K BCIIBIIIKE, CHUHEC APOXKAHUC HAIIUMU

HaMaroM4€HHBIMHU B3TTIAJaMU IMPUBA3BIBACT HAC K 3€MIJIC, KOTOpas IMOKPBIBACT CHCTaMHU

BepIIMHY» %2,

[Io oGoum oOTpbIBKAaM BHUIHO, YTO TIapa MNpPeoAOJeBaET AHAIECKTU3M
ONMO3ULINH «BEPXa» U «HU3a» B OCMBICIICHUU TBOPUYECKOTO MOPHIBA. «ILJIOJOPHBIE
CyZIOpOTW», POKIECHHBIE CITYCKOM K TPYIIHBIM «IIBETaM», B TOU kK€ Mepe SIBISAIOTCS
OTIPAaBHOI TOYKON TBOPYECTBA, KAK U «BCIIBIIIKA» MPU MOIBEME K «TPSAIAE 3BE3»;
«3EMJIsD», CBSI3aHHAsI C «CHUHUM JpOKaHUEM», B TO K€ BPEMS OTHOCUTCS U K
«BEPIIHHAM.

ONHUTET «CUHUW», KOTOphIM THapa XapaKTEepU3yeT «IpOKaHUE 3eMIN», —
OJIMH W3 HanboJiee YaCTO BCTPEUAIOIIUXCS B €ro MOATHKE, PHUUYEM OH MOCTOSHHO
CBS3aH C JBOMHOM TEeMaTUKOW IIOAOpoaus (B TOM YHCIE TBOPYECKOrO) U
MIPOTUBOMOJIOKHOTO €My OTCYTCTBUSI TBOPUYECKOW MOTEHUMU M MYyCTOTHL. Tak, B
nepBoM «BenukoM miade» 3a CTPOKOW «II0JIOPOJIHOE KOJECO CHMHUX MYPABBEBY
(«roue féconde des fourmis bleues») Tyt ke ciaemyer cTUX «HUMO TPOH3UTEIbHAS

)663

3acyxa 6omm» («nimbe sécheresse suraigué des douleurs »)°°*°. Triapa xapaktepusyer

86! Tyapa T. Manugect Jana 1918 // 7 manudecros dana. C.56.

862 Tzara T. Note sur I’art // OC I, p. 393.

663 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité un // Ibid. I. P. 90. B manudecte «/laga 1918» ucronssyercs ToT
ke 00pa3 «IUIOMOPOAHOro KOJecay», KOTOPBIi pHCyeT TBopueckoe oOHoBieHue mupa: «rétablir la roue féconde d'un
cirque universel dans les puissances réelles et la fantaisie de chaque individu.
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CJIOBOM «CHUHMI» MY>KCKOU II0JIOBOM OpraH, KOTOPBIM, C OTHOW CTOPOHBI, OTCHLIAET
K TEMATUKE MMOTEHLIUU, C IPYrOM — K IOJIOBOU HEMOIIU, KOTOpasi aCCOLUUPYETCS CO
CMEPTHIO: «MOMW JIOOOBHBIA OpraH CUHUN S CMEPTEH MEChe€ CHHUHCHUHHUI» (MON
organe amoureux est bleu je suis mortel monsieur bleubleu)®®*, «ctpannsiii opran
HaspIBaeMbIi cuHMi cuHumii (Un organe étrange appelé bleu bleu)®®®. Bo sropom
«IInaye» MOSABISETCS CKBO3HOM METANOdTHYECKHM 00pa3 «IpokKu», KOTOPBIA B
«3ameTKe 0 Mo33uM» ObLT CBsI3aH C 3eMJyiel «BaaparuBaHusi cTpajaHue Mos J104b
NyCcTOM M CHHEW Janu/ Mosl rojioBa mycTta Kak oreiabHbIM mkad/ Ckaxu MHe
MEJJICHHO PBIOBI 00E3JI0JICHHBIX JpokaT u paszouBaroTcs» («tremblements
souffrance ma fille du rien bleu et lointain/ ma téte est vide comme une armoire
d’hotel/ dis-moi lentement les poissons des humbles tremblent et se cassent»)®%® . B
MOCJIETHEM CTUXE PBIOBI, 10 BCEW BUIUMOCTH, SIBIISIIOTCS MeTaQopoil OYKB U s3bIKa
(BBIIlIE MBI TPOSICHUIIM 3TY CBA3b), «CHMHEE HHUYTO», OMHUCHIBAIOIIEE MYCTOTY B
rojioBe, oOpekaeT puid (M033UI0) HA TO, YTOOBI pa3duthcs. CUHMI OYEHBb YACTO
ONMCBHIBAET BEPTUKAIBHYIO CUMMETPUIO IIO3TUYECKOW BceleHHOM: ¢ OaHOuU
CTOPOHBI, OH CBSI3aH C TEMOH MOPCKHX TJIYOWH: «IEPEBO CKeJleTa MOKPHITOrO
BECEHHUMHU JHCTHhSIMU/ BEPTUTCS B TIIyOMHAX MOpPS BTOPS CHUHUM BajbCcam
(« I’arbre du squelette couvert des deuilles du printemps/ tourne au fond de la mer
avec les valses bleues »)%’, ¢ npyroii — ¢ BO3BBILIEHHOCTHIO, HOYHBIM HEOOM U
TeMoii actoponHomuu: Tak, B «Cinéma calendrier du cceur abstrait» Bctpeuaercs

%8 Bo BTOpOM «Benukom

00pa3 «ciydaiiHOCTel» «B CHHMX OJEXKNaX CaTeILIUTOB»®
IJ1a4ye» «CUHUN» CBS3bIBAET HU3 (METPO) U Bepx (actpoHomusi): «Tammmces Bceraa
3a IIBETOM KOTOPBIM Ka)keTcsi emie Oojiee CHHUM, YeM METPO U aCTPOHOMUS
(«trainons toujours par la couleur du monde qu’on dirait plus bleue que le métro et
que I’astronomie»)®®, B «ManenskoM CHOMPCKOM TOPOAKE» CHHHI CBET JIEPHKUT

«HAC» IPHUILTIOCHYTHIMU K MOTONKY» («Une lumiere bleue qui nous tient ensemble

864 Tzara T. Froid jaune // OC I. P. 104.

865 Tzara T. Monsieur aa soumis a la taxe // Poésies complétes. P. 680.
666 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité deux // OC 1. P. 92.
867 Tzara T. Herbier des jeux et des calculs // Ibid. P. 199.

868 Tzara T. Cinéma calendrier du cceur abstrait // Ibid. P. 126.

869 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité deux // lbid. P. 92.
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aplatis sur le plafond»®") ; makomen B «J{uanore Mexay Kyd4epoM M CIIMUKOM»
«CHHEBa» XapaKTEePHU3YeTCsl KaK «3BYYHAs», YTO BCErJa MapKUPYeT B TBOPUECTBE
Tuapa mera-Temy I1033UM, KaK Mbl IIOKA3aJId B IPEABIAYIIEH IiaBe: «S yXoxy B
3BY4YHYIO CHHEBY» («je m’en vais dans le bleu sonore»).t”

[Mpogosmkast TeMy «acleH3MOHAIBLHONWY» MOJCIH, MOXKHO HAaWTH U APYyTrHe
PUMEPHI, OTCHUTAOIIHE K 3TOM cemanTHKe. Tak, B CTUXOTBOPEHUH «Y eIMHCHUEY B
JBIXKCHUH «K OCIIOMY K MTHIIC» CHHTE3UPYIOTCS UACU CTPEMIICHHS K «Oeu3He» U
kK «Bepxy»®?. B «Ctekno mpecedb Oe3MATEKHBI» HUCXOIALIEE IBUKEHHE,
HAIPOTUB, aCCOMUUPYETCS C OTCYTCTBUEM CBETA: «BEPTHKAIIb CITYCKAETCS K MOCH
ycTajocTu KoTopas Oosbiie MeHs He o3apsieT («une verticale descend dans ma
fatigue qui ne m’illumine plus»)®”3. Ipu sTom B mepBoM «Benukom mnaue» Tuapa
B OUCPEIHOM pa3 UTpaeT Ha NCKAKEHUH TPATUIIMOHHON BEPTUKAIBHOM 0Opa3HOCTH,
pucys 00pa3 MOJIUTBBI, HE BOCXOAAIIEH K HEOY, HO HUCXOISIIEH K 3eMJIE: «TI0JI0M U
KO MHE MYCTh TeOsI He CMYIIaeT MOSI MOJIUTBA OHA CITYCKaeTCs B 3eMIItO» («Viens
prés de moi que la priere ne te géne pas elle descend dans la terre »)74. Dra
HepeBepHyTasi BEPTUKAJb, KaK M TeMaTHKa «OOJILHOTO CBETa» W IOJMEHa Oesoro
YEePHBIM, OCYIIECTRIISICT TPAHCTPECCHIO 10 OTHONICHHUIO K TPAIUIIMOHHOMN 3CTETHKE.
[TosTOMy «IajieHHe» YacTO OTMOJHACTCS «AHTHIIOATUYCCKHMU» DIIEMCHTaMH,
HanpuMep, CKaTOJOTMUSCKUMH U CKaOPE3HBIMH 00pa3aMu: «B TO BPEMs KaK aHTeJIbl
HCTIPaKHAETCS NTHIBI Nanalo™»®’® ; «ellle OJMH CIOMaHHBIM aHren NajaeT Kak
SkckpeMeHThl  rpuda»®’®;  «orumel  [Meradopa  gamaMcTCKO  MO33UHM]
MCIIPAXHAIOTCA Ha Oypakyan®’’.

B ctuxorBopeHnn «besnplii NMPOKAXKEHHBIM BEJIMKAaH MEN3a)Xay, PUCYOLIEM

MeTtamop(}o3y aHTpONmOMOP(HHOr0 KOCMOCa, YaCTH KOTOPOTO OTPAKAIOTCS APYT B

670 Tzara T. Petite ville en Siberie // Ibid. P. 114.

671 Tzara T., Huelsenbeck R. Dialogue entre un cocher et une alouette. Ibid. P. 494. Konctpykuus «s’en aller» yacto
B IIPOU3BEACHUIX Tuapa CBA3BIBACTCA C HA4ajaoOM TBOPYECKOI'O aKTa: B «Bennkane meizaxa»: «mes cerveaux s’en
vont vers I’hyperbole» ; B «['opbkoM Kpblile Bedepe»: «mes pensées s’en vont — au paturage les moutons — vers
I’infini».

872 Tzara T. Retraite // Ibid. P. 97.

673 Tzara T. Verre traverser paisible // lbid. P. 94.

674 Tzara T. La Grande complainte de mon obscurité un // lbid. P. 90.

675 Tzara T. L’amiral cherche la maison a louer // lbid. P. 493.

676 Tzara T. La queu du diable et la bicyclette Eluard // Ibid. P. 139.

677 Tzara T. La premiére aventure céleste de Monsieur Antypirine // Ibid. P. 79.
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JIpyTe, BEPXHSS U HUKHSS TPAHUIIBI MUPa 0003HAUYE€HBI CAMMETPUYHBIMU 00pa3amu.
O6pa3zy «Bepxa» («CoJyib TPYIIUPYETCS B CO3BE3USAX MTHUIY) COOTBETCTBYIOT JBa
oOpaza moJBOJHON MeTaMOpP(O3bl: «S3BIKA IIJIAMEHHW», MpeBpallaroiuecs «B
dopmanuu rybok» («les flammes se développent en formation d’éponges»), u
«MOJIBOJIHASI THAPa», «PacCIyCKaIOIIascs B 30J0THIX Bojopocisax» («la tiare sous-
marine qui se dénoue en algues d’or»). JIBa momroca CBS3BIBAET APYroOM
KJIACCUYECKUH 00pa3 BEpPTUKAIbHOM CHMBOJUKHM — JIECTHULA: OT «IOJBOIHOM
TUAPBD» K KOHCTEJUISIUAM MTHUI] BEIYT «JICCTHUIIBI, TTOJHUMAIOIINECS KaK KPOBb
(«les échelles montent comme le sang»). Murepecno, yro Tiapa wurpaer c
nparMaTU4eCKUM HU3MEPEHUEM TEKCTa: HEOECHBI MUp, SBIICHHBIM B TEPBBIX,
BEPXHUX CTPOKAaX TEKCTa BHU3YyaJbHO NPOTUBOMOCTABJIEH TOJBOJHOMY, 0O0pa3
KOTOPOT'O CO3[a€TCs MOCAETHUMHU, HIKHUMU CTPOKAMH CTHXOTBOPEHUS.
BeptukanbHass wuepapxuisi 3J€MEHTOB MPUCYTCTBYET W B CIEAYIOIIEM
CTUXOTBOpEHHH cOOpHUKa — «/IBmkeHue». JlBa aHTHHOMUYHBIX 00pa3a,
«OOpaMJIISAIOIMIMX» TEKCT, CO3[al0T BEPTUKAIbHYIO CHUMMETPHIO MOITHYECKOM
Bcenennoil. TekcT oTKpbIBaeTCsi 00pa3oM 3apOKJIE€HUS MOITUYECKOTO0 HUMITYJIhCA:
«aCTPOHOMUYECKOE TOpJIOBOE TMOJIOCKaHWe/ BUOPHUpPYET BHOpPUPYET BUOPHUPYET
BUOpHPYET B METAIUYECKOM Tropje Bepimuu» («gargarisme astronomique/ vibre
vibre vibre vibre dans la gorge métallique des hauteurs»); wu 3akaHumBaeTcs
HU3BEPKECHUEM «BOM MOEW IMOCJIEAHEN SICHOCTH HHU3BEPracTcsi B MPONACTh»
(aboiement de ma derniére clarté se précipite dans le gouffre)®’®. Kpome
M300PaKEHUS ABYX «IIOJIFOCOBY» BEPTHUKAIHLHOTO MHPA — BEPIIMHBI M MPOIACTH — O
OJIM30CTH CTUXOB CBHUJETEIBCTBYIOT O0Opa3bl «IOJOCKaHUA» U «Bos» (jnas). B
cinoBape Tuapa OTChUIAIOIIME K IIyMy W K HEWICHOPA3AENIbHBIM 3BYKaM CIIOBa
BBICTYNAIOT MeTadopoil MOITHUYECKON «3aymm». B 3TOM cMmbIcie «gargarisme» u
«aboiementy mpuHaUIEKAT K TOMY XK€ OJIOKY, YTO U PACCESHHBIC IO CTUXAM H

maHudectam cioBa «Crépitement», «craquement», «grincement», «hurlement,

678 Tzara T. Mouvement // 1bid. P. 89.
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BAPBUPYIOIIME  TEMY  «IOyMOBOH»  mod3um®”®.  OcoGEHHO  CHMBOJHYHA

ceMaHTHYecKass OJMM30CcTh «aboiementy x cioBy-manudecry «hurle», koropoe
noBTopsiercs 134 pasa B koHile «Manudecrta mo0BU cnaboii u 100BH 3100H0I». B
CBOEH IMEJIIOCTHOCTU «JIBMXKEHHE» BOCIPOU3BOAUT CXEMY, OMHCAHHYIO B BBIIIIE
MPOIMTUPOBAHHON 3ameTke 00 Aprme: «BepivHa moer 0 TOM, 4TO TOBOPUTCS B
rIyOuHe».

WNHorpa BepTUKaibHAs CUMMETPUSI MTOITUYECKOTO MHUpA CO3AAETCS OJHUM
CTUXOM: TaK, KOHCTpYKIUs U3 XX-ro pparMeHTa KajaeHaapss HaMeuaeT 3Ty MOJICIIb:
«JlaMMbl 3arUMTHOTU3UPOBAHBI COJIEBBIMH IIaXTaMuy. «Jlammamu» u «hoHapsMu»
Tuapa yacto moaMmeHsier oOpa3 acTpalbHBIX TN, COJIHIA W JIYHBI, a «IIaXThI»
ABJIAIOTCS AMOJIEMAaTHUECKUM 00pa3oM «HHU3a»: MeTadopa TBOPEHHUS B BBIIIE
POLIMTUPOBAHHOM OTphIBKE «ManHudecTtay CBsizZaHAa CO «CIIYCKOM B IIIaXThI»,
HETPYJIHO YBHUACTh M Tapalielib MEXIy «HaMarHWYE€HHBIMU B3TIISAMU,
HanpaBJICHHBIMU K  ««3emjie» B «3amerke 00  HCKycCTBe», W
«3arUMHOTU3UPOBAHHBIMU IIAXTAMU» «B3TJIAIAMMIY JIAMIL.

Bropoii «Benukuii miau» Tak *e KOHIEHTPUPYET 00pasbl, MapKUPYIOLIUE
TEMY BEPTUKAJIHU: BCE CTUXOTBOPEHHE MOCTPOEHO BOKPYT MPOTHBOMOCTABICHUS
JIBYyX TIOJIFOCOB BepXa M HHU3a, KOTOPHIE, B CBOIO OYEpE/lb, CBA3AHBI C aHTUHOMUEH
cBeTa U TbMBI. [lepBhIii 00pa3, OTCHUIAIONTUN K 3TOH TEMAaTHKE, BOCIIPOU3BOJHUT
«TEePEBEPHYTYI0» BEPTUKANDb: «B TOMKMX MECTHOCTSAX TJ€ NTHUIBl YBSA3aIOT B
tumune» («dans les régions boueuses ou les oiseaux se collent en silence»)®°, Kak
BUJIHO, TUILIMHA, OTCYTCTBUE 3BYKA CBS3aHA C TEM, YTO NTUI[bI IPUKJIEEHBI K IPSI3U
BMECTO TOro, 4TOOBI JjeTarh. CIEAyIONMi CTUX «aCTPAIbHBIA PBHIAPHY»
MpeACTaBIsieT COOOM pe3KUi CHHTAKCUYECKUI CIIOM 110 OTHOIIEHUIO K TIPEAbIIYILEH
CTPOKE: HOMHUHATHBHAsI KOHCTPYKLHSI KOHTPaCTUPYeT C  MOpeAblIylIeil.
«ACTpanbHBIA PHIIAPHY» MPOTHBOIOCTABICH «ITUIAM» U 00pa3Ho. JTo 00pas,

OYEBUJHO, 3aUMCTBOBaH u3 Bcemennout Hoctpamamyca, OH OTChUIaeT K

679 (@) TOM, 4TO JIall CBSI3BIBAETCA MMEHHO C MO THYECKOM PeUbI0, CBUACTCIBCTBYHOT U MHOTI'OYUCJIICHHBIC (ppaFMeHTBI
nu3 ((HpI/I6J'II/IBI/ITeJ'ILHOFO YCJIOBCKa» (0 CBA3U MO3THKHM KOTOPOro € paHHUMH NaJaUCTCKUMU C60pHI/IKaMI/I MbI
TOBOPUITH HEOAHOKPATHO), Harpumep: «Seuls dans I’écho de nos propres aboiements d’ondes mentales».

580 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité deux. // Ibid. P. 92.
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«aCTpalbHOMY IyXy», «T€HHIO, CO3JaHHOMY M3 BO3lyXa M orHs»»°8l. B Toii xe
cTpode NpUBIIEKalOT BHUMaHHUE €llie JBa 00pa3a, CAUMBOJIUYECKU PENIPE3CHTYIOLIHUX,
[0 HalIeMy MHEHUIO, «BEPTUKAIbHOE BOOOPAKEHHUE» U TAKXKE MPEACTABISIIOIINX
co00lf HOMUHATUBHbBIE KOHCTPYKIIUH, CIIOBHO O MPUHILIMIY KOJIJIaXKa BCTPOEHHBIE
BO (parMeHT, — D3TO «IOBEIICHHBIN» U «JIepeBO». Tak Kak «IOBEHICHHBIN
COCEJICTBYET C 00pa30M «acTpaJbHOTO PBILAPS», BOCXOISAIIETO K aIXUMUYECKOU
CEMaHTHUKE, BO3HUKAET COOJIa3H MHTEPIPETUPOBATH €r0, PYKOBOJCTBYSICH TOU K€
norukoit. B Tapo «noBemenHslin» npeacrapiset coooi XI1-it ApkaH u oTcbuIaeT K
CUMBOJIY TPEYTOJbHUKA, HAMPABICHHOTO BepX (BBILIE Mbl aHAJIU3UPOBAIH 00pa3
«ria3a, 3alepToro B TPEYTrOJbHUKE» U3 «JIUKOW BOJBI», OUEBUIHO, BOCXOASAIIETO K
TOUM K€ CUMBOJIMKE), KOTOPHI B CBOIO O4Yepe.lb MPEJCTaBIseT coboi «Bemukoe
nenanue». KpaitHe BaxkHO, 4TO Qurypa, M300pakeHHasi Ha KapTe, MOJIBEIlIeHa 3a
HOTY, TAKUM 00pa30M, MHUIIMAIUS IYIIH B a0COJIFOTHOE 3HAHUE (UTO CUMBOJIMYECKH
NpelCTaBisieT co0Oi KapTa) MPOUCXOAMT TMOJ 3HAKOM IEPEBEPHYTOTO MHpA.
OcHoBa acconuanuu MEXAY «IOBEIICHHBIM» M «JI€PEBOM» B 3TOM KOHTEKCTE
OueBHJIHA: 00pa3 «IMOBEUIEHHOT0» OTChUIAET K «OOry mMoBeleHHbIX» OauHy H
mugonoreMe OOpeTeHHUs «CYyTH MHUPa» Uepe3 TaKoe K€ «IEPEBEPHYTOE
nojBenieHne K aepeBy Mrrapacuis. Kpome toro, B paborax o mMudomnosTuke
MOCTOSIHHO BOCIIPOM3BOJIMTCSI MBICIb O TOM, YTO UcIbITaHue OAuHA MPEICTABISIET
co0Oi PAacXOkKyr0 MOJCIb «IIAMAaHCKOW HWHHUIManum» (BO3MOXxHO, Ha Tiapa
NOBNUSAIM He Toiabko «lleHTypum», B KOTOpBIX 00pa3 «IOBEUIEHHOIO)»
BOCIIPOM3BOJMTCS NPAKTHYECKU B KaXXJOM IVIABE, HO U MCTOYHHUKH, TOJIKYIOLIME
IaMaHu3M, MHTepecoBaBlIMM Toapa u CBOEH CBSI3bIO C BAXKHOW I Jajan3Ma
UJICCH TIIOCCOJIANINN).

@®parmeHT u3 «BToporo mmada», ynmoMHUHAIOMHUN «aCTPajJbHOTO PHILAP»,
«MOBELICHHOTO» U «JAEPEBO», 3aKAHUYMBACTCS CIICAYIOIIUM CTUXOM: «KAIUIsl BOJbI
cOeraeT U MOJHUMAETCS K JAPYTUM IBeTaMm». JTOT 00pa3 HACHIIIEH BHYTPECHHUMU

MHTEPTEKCTYAJIbHBIMU CBSI3SIMU: JIEMIUPPOBATH €ro MOMOraeT KOHTEKCT APYrux

681 Bghar H. Commentaires // 1bid. P. 654.
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npousBeneHuit Tuapa. Tak, 00pa3 «cOeraromeit Karmim» UMEET HEOCIIOPUMYIO CBSI3b

co ctuxoTBopeHueM «Kocmuueckue peaibHOCTH BaHUJIb TabaK IpOOyKIECHUE»:

Xl

DOAPDOOPOBA I 3aMbIuisieMast IecHs

s yCTaJl — KOPOJIEBCKas MECHS

JIEpEBO JIOMUTCSI OT IUIO/IOB KaK JiaMIia

S TIJIAYY xenaTh MOTHITHCS BBIIEC YeM KaIlIsl BOJBI H3BHBACTCS B HEOE TIOTOMY 9YTO OOJIbIIIEe HET 3eMHOM
TpaBUTAIMY HY B IIKOJIC HU B MO3TY

MOsI pyKa XOJIOHAs M CyXasi HO OHa jlackajia Boay (oHTaHa

U ee g Bujen (B HeOe) HeUTO MoA00HOE BOJIE BKPYYMBAIOIIEiics B TIIOIL M KaMeb 562

bnaromapss OTCYTCTBHIO «3E€MHOW TpAaBUTAIIMK» «3aMbIIUIIEMas TECHbY
MOJHUMAETCSI BBEPX, MOJ00HO BOCXOSINEH «Karuie BOJbI», KOTOpas UMEET 3/1eCh
HECKOJILKO HMIOCTaceil — (POHTAHA M CIE3bl WIMPHYECKOro repos»®®®. Ormermm
OTAENIbHO, YTO TIapa MOCTOSHHO oOparnaeTcss K 00pa3y «(hOHTAaHUPOBAHUS» WU
MPOTHUBOTONIOKHOMY eMy 00pa3y «BOJIOMa1a», KOTOPbIE, OYCBHUIHO, BCTPAUBAIOTCSI
B JUHAMHUKY BOCXOXJICHHSA/ HUCXOXKJICHHUS M CBSA3aHHBIMH C HUMH MOTHBaMHU
TBOPYECKOTO TOAbeMa/ cmana. Tak, B cTUXOTBOpeHHH «CONH TIOTYHOUH»
(parMeHT: «4yBCTBO JIK 3TO 3T0 Oeiioe (hoHTaHHpOBaHHE» («est-ce sentiment ce
blanc jaillissement»)®®*, — cocenctyer 06pasom ¢ «uepHoii gpoxku» (frisson noir),
POJICTBEHHBIM «CHHEMY IPOKaHHUIO», NMpOaHATH3UpoBaHHOMY BhIme. B «IloxHOM
KPYTOBOPOTE» 00pa3 «BOJIOIMAIOBY CBSI3BIBACTCS C CEMAHTHKOM CBETA: «H BOJIOTIA IbI
BBl BUAMWTE? BBICTPAMBAIOTCS B MX COOCTBEHHOM cBeTe» (« et les cascades voyez-
vous ? se rangent dans leur propre lumiere » ), — ¥ BBOAUT TEMY OIMIIO3HUIIUN CBETA U
TBMBI, KOTOpasi MOSBJSICTCS B CICIYIONIMX BBINIE IUTUPYEMBIX CTPOKax: «Ha
CCBEPHOM IIOJTFOCE OTPOMHBIN MABJIIMH MEIJICHHO pa3BEpHET COJIHIIE/ HAa JPYroM
nojroce OyJaeT HOYb I[BETOB KOTOpBIEC morjoriatT 3Mei»»( au pdle nord un paon

énorme déploiera lentement le soleil/ a l'autre pdle on aura la nuit des couleurs qui

682 EN PORCELAINE la chanson pensée

je suis fatigué — la chanson des reines

I’arbre créve de la nourriture comme une lampe

JE PLEURE vouloir se lever plus haut que le jet-d ‘eau serpente au ciel car il n’existe plus la gravité terrestre a
1’école et dans le cerveau

ma main est froide et seche mais elle a caresse le jaillissement de I’eau

et j’ai vu encore quelque chose (au ciel) comme 1’eau visse les fruits et la gomme

Tzara T. Réalités cosmiques vanille tabac éveils // OC I.P. 221.

683 Crowmito ObI OTACJIIbHO MOTOBOPUTH O MPUMCHHUMOCTHU 3TOH KaTeropumn K L[alIaHCTCKOfI II033HH, HO 5Ta HpO6J'IGMa

BaCJ'Iy)KI/IBaeT CIICINAJIBHOI'O UCCII€AOBAHUSA U HE SABIISACTCA TGMOﬁ ,Z[aHHOﬁ pa6OTLI.
684 Tzara T. Sels de minuits // Ibid. P. 201
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mangent les serpents)®®®. Co ceetom cBsi3an u MeTanosTHUECKUii 00pa3 BOAONALOB
B «Jlana wManudecte 1918»: «xapkaTh MOJOOHO CBETOHOCHOMY (OHTaHY
HEYCIIY)KIIMBYIO WJIH BIIOOJICHHYIO MbIcHb» («Cracher comme une cascade
lumineuse la pensée désobligeante ou amoureuse»®89),

B nepBom «Ilimaue» MOKHO TPOCTIEANTH MOCTOSHHYIO JUHAMUKY 03apCHUS U
TBOPYECKOW HEMOTHI, KOTOPYIO OTpaxkaeT TpaHchopMaius BOAbL. Tak, mepBas
cTpoda, OTKphIBalOMascs >Xamo00il Ha BUIAMMOE OTCYTCTBHE BJOXHOBCHHE,
CBSI3yeTCsl ¢ 00pa3oM «Bomomaaa»: «s1 0e3 maymu Boaomaz 6e3 apyseid u 6e3
TAJIAHTOB Tocmoab» (« je Suis sans ame cascade sans amis et sans talents
seigneur»)®®’, — u 3akaHuMBaETCA BOCXOXIECHHEM, ONHMIETBOPAEMBIM 00pa3oM
(doHTaHMpPOBaHNUS/ pa30PBI3TUBAHUS BOJIbL: «H1 MOJO0OHO CBETO3apHOM peKiiaMe Moe
Ayl HecuacThe (oHTAaHHpYeT U3 chepbd» («et comme la reclame lumineuse de
mon ame malheur jaillit de la sphere »). Cdepa 31ech ckopee Bcero npeacTaBiser
co0oif MeTadopy TOJIOBBI, O Y€M MOXKHO CYIUTH IO TMPEIBapsIONIMM ATOT 00pa3
¢parmMeHTaM: Tak, CTpOKa TMOSBISETCS Ccpa3y Imocie oOpa3a BOCIIOMHHAHHA,
KOTOPBIE «KPAaCHBIMH CIHPAISIMHA CXXHUTal0T MO3r» (TI0 CKBO3HOU Jsoruke Trapa,
POTHBOIIOCTABIIEHHOTO 00pa3y «XOJIOJHOTO BEPUCHHSI 3UT'3ar0B KPOBHY, KOTOPHIM
OTKPBIBACTCS CTUXOTBOPEHUE) ; COOTBETCTBEHHO, «()OHTAHHPYIOIIAsH jKajioba — U
€CTh POXKIAIOMIAsCs Ha IIa3axX y YHUTaTeNsl Mod3us «Benmumkoro rmiaday», CIOBHO
AdwuHa, BRIXOAIIIasi HAPSMYIO U3 TOJIOBBI IT03Ta-AaancTa. Jlajgee cieayroT BhIIIe
MIpOaHAIM3UPOBAHHBIE O0pPa3bl, MOBTOPSIOIIAE Ty XK€ TUHAMHUKY. «CBETOHOCHAs
OamHsm», KOJECO, «IUIOJOHOCSIIEe CHHUMHU MYPaBbIMU», «UCCYINICHHBIA HUMOY;
HaKOHEIl, BoJIa 00peTaeT HOBYIO UTIOCTACh BO BPEMSI KOCMHUCTCKOM MeTaMOpdO3Hbl,
U3 «KPOBH» M «BOJIOIAJIOB» OHA TPEBPAIIACTCS B «MOJIOKO»: «TJITyOOKas TIMHa
MIPEBPATUTCS] B MOJIOKO/ U MOJIOKO HapyIIUT CHOKOWCTBHE HOYH IICTIH 3a3BCHSTY
(« I’argile profonde changera en lait/ et le lait troublera la nuit les chaines sonneront).
MoJtoko, Kak MBI TIOKa3aJIM paHee, SBJIACTCS 371eCh OJTHOBPEMEHHO METOHHMHUCH |

Metadopoit Mieunoro nmytu. Takum o0pa3om, U3 «TIIYOUH» «IJIa4» BO3ZHOCHUTCS K

85 Tzara T. Circuit totale par la lune et par la lumiére // Ibid. P. 191.
686 Tzara T. Manifeste Dada 1918 // Ibid. P. 367.
587 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité un // Ibid. P. 90.
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3Be3qHOMY HeOy. Ho W 3TO0 He 3aBepimaeT «BEpUYCHHE», «3UI3ard» BOJBI B
MaKpPOKOCMHYECKOH KapTHHE: «IEMHW», KOTOpPhIE 3a3BEHAT C IPHUIIECTBUEM
«MOJIOKa», OKa3bIBAIOTCS B CIEAYIONICH cTpoke MeTadopoit 10K — HUCXOASIIEH
O0paTHO Ha 3EMJII0 BOJbBI, MOTPEBOXKUBIIEH HOYL CBOMM «3BOHOM». «JIOXKIb
obpasyer 1iertn» («la pluie composera des chaines »).

[lepBriit «Benukuil miau» u «KocMuyeckue peanbHOCTU», TAKUM 00pa3oM,
00BEAMHACT HE TOJBKO CKBO3HOW MOTHB IUTa4ya, HO U JMHAMHKA BOCXOXICHHS U
HHUCXOXKJICHUS, CBSI3aHHAsI ¢ TpaHc(opMamusMu BOIBI, KOTOpasi MPE/ICTaBICHA B
HIOCTACSIX — «CIE3», «BOJOMANa» MW  «IOKAS», C OJHOW CTOPOHBI, W
«(hOHTAHUPOBAHU», «OPbBI3ra», «KAIUIM BOJBDY, «COETAIONICH» OT «3eMHOTO
IPUTSHKEHUS» U YCTPEMIIAIOIICHCS BBEPX — K «HEOy», K «MIle4HOMY MyTH», K
«IPYTMM IBETaM», — C APYroil. JIBMKEHHE K «IPYIMM I[BETaM» M3 «TIyOOKOi
TJIMHBD TAKKE apalIeIbHO IBHKEHHUIO «K IPYTHM acTpOHOMHSIM («Vers les autres
austonomies»), OCYIIECTBISIEMOM «OT TpyIa», W TBOPSAIIUM «CTPAHHYIO
BOCXOIAIIYIO cTpaHy» («et du cadavre monte un pays étrange») poxkmaeMoii mo33uu
B JIPYTOM CTUXOTBOPEHMH — «XONOIHBIH sKenThIi» %8,

YnomuHanue o0pasa «Mo3ra» B KOHTEKCTE BOCXOXKICHHS OOHAPYKUBAIOT U
MHBIC TIapaJlJIe]ii, BEICTPanBaeMble MKy MepBbiM «Ilmauem» v Mpou3BeICHUSIMH
Tuapa. Tak, XapakTepHO YIOMHHAHHE «MO3IOB, YXOAAIIMX K Turep6one»®® s
«benoM MpokaKeHHOM BeJIMKaHe mei3axa». Jta runep0osia, 04eBHIHO, OTCHUIACT
K «IepeNphIrMBaHNI0 Yepe3 KaHOHBI KpacoThl U e€e KOHTPOJIbY» U3 MPOrPaMMHOIO
OTpbIBKa «3asiBIeHUs 0e3 MpeTeH3uu». Bce BBINICYNMOMSIHYThIC IIMTAThl TaK HJIH
WHa4Ye OCYIIECTBISIOT 3TOT MPBDKOK M OCMBICISIFOT €ro — OyJIb OH HampaBiIeH K
«IAPYTUM aCTPOHOMHSIMY» HIH K «IPYyrUM IBeTam». KaxIabplii U3 «I1OABEMOBY»
MapKUPYyeTCs,, TOMHMO TPOYEro, OJOKOM CHHOHUMHUYCCKUX JIEKCHYECKHX

KOHCTpYyKIMi: Tiaromamu «S’en aller», «fuir», «s’échapper» wu «partiry. K

HAMEUYEHHOMY OJIOKY TEKCTOB TaKKe€ OTHOCHUTCS IO ATOMY MNpUHIUIY (urypa

688 Tzara T. Froid jaune // Ibid. P. 104. Tlo Tuapa, 00pa3 SBJISAETCA «YHHKAIBHOW KOHCTPYKIHMEH», KOTJa OH
«MOKJTOHHHK [BETa» W «HACHIIIEHHOro W wmHTeHcuBHOron[Note sur la poésie// Ibid. P. 404.]. Tmapa wmer
BO3MOKHOCTH TPAaHCIIOHUPOBATH «HHTEHCHBHOCTEY COBPEMEHHOW JKHBOIMCH B ITO93UI0. JTa YCTAHOBKA HAXOIHUT
ocMBbIcIenne B cruxorBopennn «Mror»: «[TPOJBUTAM LIBET HA PA3HBIX SI3bIKAX».

69 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // Ibid. P. 87.
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BOCXOXJECHUS U3 CTUXOTBOPEHHUSI «I'OpbKOE KPBIJIO BEUYEP»: «MOHU MBICIU YXOIAT —
K CTajaM OBIIbl — K OECKOHEYHOCTH CUMMETPUYHO («MES pensées s’en vont — au
paturage les moutons — vers I’infini symétriquement»)®®. Bropoii «Benukuii miau»
3aKaHYMBAETCS BOCXOXKJIEHHEM K CHHTE3MpYIOUIEMY BCE€ Jpyrue LBeTa
U ONpeAeNstoneMycss CHUMBOJMKOM AOcomoTa M TpaHCUEHACHIUU OenoMy
(OTpBIBOK ~ TIpenBapseTCsl  PUTOPUYECKOM  KOHCTPYKLMEHW,  HMCHOJB3YIOIIEH
XapaKTepHYIO JeKceMy «partir»):

KOT/1a Thl XOTeN Obl yiTH?

(..)
6

JTUCThS TPYHITHPYIOTCSA B KOHCTPYKIMAX®®! KPBITbEB YCIIOKaMBAIOT HAC HA OCTPOBE U
MIOJHUMAIOTCA KaK CTPOM apXaHresloB

OTOHB OEJIBII

TemaTtuka Oenu3Hbl, co3gaBacMmas 00pa3aMU «KOHCTPYKIIMU KPBUIBEBY» H
«CTPOs apXaHTEJIOBY, JOCTUTAET anodeo3a B KyJIbMUHHUPYIOIIEH MeTadope 0eroro
OrHs, Kotopyro Tmapa, BEpHBIi CBOMM «3aWTPbIBAaHUSM» C IparMaTUYeCKUM
U3MEpEHUEM TEKCTa, OTAeNAeT OOoJbIHMM MnpodenoM — OeIU3HOM MyCTOTro
IPOCTPAaHCTBA CTpaHULbl. Kak MbI MOTJIM YBUIETH MO MPEABIAYLIIMM IIPUMEPAM,
TekcThl u3 «Cemu wmanudectoB» u cOopHuka «JlamMmoBbIe» MOCTOSIHHO
0OHapY’KUBAIOT CBSI3U C TI0I3HEH, TO K€ MOXKHO MPOCIEIUTh U B OTHOLIIEHUHU 00pa3a
«CTPOSI ApXAHTEIIOBY, KOTOPBIH SBISAECTCA YacThI0 «BTOpOii 3aMeTKH 00 HCKYCCTBEY!
«BepTHkanb: B OCMBICIICHUH OECKOHEYHOCTH OINyIlas TI1yOuHy MOMEHTa Tepen
AKUBOTHBIM <...> EcJIi BO3MOKHO NEPEKUTH UyA0 MBI JIOCTUTJIN BEPILIUHBI 1€ TBOS
KPOBb CTAHET CTPOEM apXaHresioB, MeaukaMeHTaMu»%%2, Tpancdopmarus Kposu B
CTpPOW apXaHreJa0B OAHOBPEMEHHO CBS3bIBAET «3aMeTKy» M BTOpou «Benukuit
miay» ¢ nepBbiM «llmauem», rie «KpoBb» MpeBpallaeTcss B «MOJOKO» (U — B

«Mneunsiii myTh»). HecmoTps Ha To, uTOo BO BTOpoMm «llmaue» «bemomy OrHIO» U

6% Tzara T. Aimer aile soir // Ibid. P. 107.

891 XapakTepHo, 4TO B PyKOIHUCH CTHXOTBOPEHHUS Ha MECTE CIIOBA «KOHCTPYKIIMI» 3HAUMTCS CIIOBO «KOHCTEIUTALIHSD
TZR 1 (4).

892 Acconmanus MeMKaMeHTOB ¢ 00pa3aMy aCTPOHOMHH M aHT'EJIOB TIOSBJISETCS M B IPYTHX CTHXOTBOPEHHS «AHTEN
pactBopsiercst B Tabierke W auccoHancax» (Sainte); «Moil KameHAaph IOANPHITMBET MEIUKAMEHT aCTPANIbHBIMA
6ecrionesnbix yayumenuii» (Calendrier 1). Tlaccax u3 «/lana marudecra 1918» nposicHsieT 3Ty CBSI3b Yepe3 Ipyroi
KOHTEKCT: «CeHTHMEHTAILHOCTh: YBUIIEB, KAK KaKUE-TO JIFOJU CCOPATCSA M CKYYalOT, OHU NPHIYMAIH KJICHAAPh U
JIeKapcTBO OIaropazymue».
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«CTPOIO apXaHTEeI0B» HE MPEANICCTBYET HEMOCPEACTBCHHOE YIIOMUHAHNUE KKPOBHY,
o0pa3 «BeH B0k Oora» («mes veines le long du seigneur ») o4eBHIHO OTCHIIACT K
«KpPOBH» M BIIMCBHIBAET €€, BO-IIEPBHIX, B TEMATHKY TPAHCIEHACHIIUHU (IIPH TOM, YTO
npemior «le long de » «onmpokuabiBacT» 00pa3 B FOPU3OHTATILHYIO JOTHKY), a BO-
BTOPBIX — B TEMATHKY BEPTHKAIbLHO CHMMETPHYHOro antpornomopduoro Kocmoca.
[Top3ysich CpaBHEHHEM CO CKBO3HBIMH CTPYKTYpPaMH APYTHX TEKCTOB, MOKHO
HHTEPIPETHUPOBATH U CIICAYIONIHE CTPOKH, PUCYIOIIHE 00pa3 MaTepH, «OXKUIAFOMICH
B CHErax». Ouepe[Has WIOCTaCh BOJbI TOSABISAETCS B CBSI3M C 0OpazoM
«epBoHavana» (Ha KOTOPBIH yKa3bIBaeT yIIOMHHAHUE Oora B IPEABIAYIIEM CTHXE),
Oenu3Ha CHera MpH 3TOM IMPEAIIECCTBYET OYHINECHHIO KPOBH M €r0 IEPEXOay B
«Oeylo» CTaJnio, a CEMAaHTHKAa XOJ0Aa MPOTHBOIOCTABISIETCS «OTHEHHOMY»
3JIEMEHTY (PMHAIBLHOTO 3Tarma MeTaMop(O3Bi.

OTaenbHOr0 BHHMAaHHUS 3aCayXKMBAaeT BBIIIEYIOMSHYTHIM 00pa3 Jepesa,
KOTOPBIH SIBIISIETCSI CKBO3HBIM B TBOpUECTBE TIlapa U B KAXKJIOM OTICIBHOM TEKCTE
CO3[IaeT TEMATUKY (U CTPYKTYPHOE 0OOCHOBAHHUE) BEPTUKAIBLHON M CHMMETPUIHOM
KapTuHBl MHUpa. B pykomucu nepBoro «Ilmaua» ¢urypa «aepeBa» ymoMHHaeTCs
naBaxbl: «OH B3JIETUT JieJiasl BEIIH CTOJIb BhICOKUE/ B nepapxuu noqo0HoM 1epeBy»
(«Il volera faisant choses si hautes/ En hiérarchie comme I’arbre»)®®, Crout
OTMETHTh, YTO <«JIEPEBO» SABISICTCA B ITOM KOHCTPYKIIMU CIUHCTBCHHBIM
3JIEMEHTOM, J00aBieHHBIM Tiapa K 3aMMCTBOBAHHOMY (parMeHty u3

Hoctpamamyca®,

DTO TMOKa3bIBACT, HACKOJBKO Oe3ycioBHa misi Tmapa cBA3b
00pa3oB «uepapXum» 1 «IepeBay — CAMBOJIA BEpTUKAIbHOM opranu3anuu Kocmoca.
OToT MKOHMYeCKuii 00pa3 Trapa ucmoib3yeT BO MHOTHMX CBOMX TEKCTax. Tak, B
3ameTke 00 «Apme», He pa3 YINOMHHAEeMOW HaMU B CBSI3U C BEPTUKAIbHOU
cuMmBoNMKOM, Tuapa mumer: «IIpupoma oprannzoBaHa B CBOEH LIEIBHOCTH, CHACTH

CKa304HOr0 KOpaljii K TOYKE MW3IYUYEHHUs, COrJACHO MPHUHIMIY, KOTOPBII

YIIOPSAI0YMBAET KPUCTAIBI U HACEKOMBIX B HEPapXMsX, IOJOOHEIX aepeBy» %

893 MS 45 584.

894 « 1l volera faisant choses si haultes, / En hierarchie n'en fut oncq un pareil » // Nostradamus M. Prophéties. P.
431.

89 Tzara T. note sur H. Arp // OC 1. P. 395.
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O0pa3  «yHHMBEPCATIBHOTO», «TOTAJIBHOIO JAEpPEBa», (POPMUPYIOIIETO
KOCMHUYECKYIO UEPAPXUI0, MOKHO YBUJIETh TaKKe B CTUXOTBOpeHUU «I'epbapuii urp
U PacyeTOB». «s MPOBOXKY CBOE BpEMs CUMTAasi COJIHEUHBIE JIY4u/ U BOJOCHI TBOMX
CJIOB/ IepeBO CKeJleTa MOKPHITOE BECECHHUMU JIUCThsIMU/ BEPTUTCA B TIIyOMHE MOpPS
BTOpA CHMHMM Banbcam»®®, O6pas mepeBa MMmeeT 31ech ABONHYIO (YHKIMIO, 00€
UIIOCTACU KOTOPOW CBS3aHbl C TPAAUMLMOHHOW CUMBOJIMKOW. Bo-lepBbIX, OH
ABJIIETCS. YACThIO OKCIOMOPOHHOM KOHCTPYKIIMH, KOTOPAasi CTPOUTCS U3 DJIIEMEHTA,
OTCBUIAIONIETO K MJIee KU3HU U BHUTAIBHOCTH («BECEHHUE JHCTHSI»), U
IPOTUBOIOJIOAKHOTO IO CEMAaHTHKE 00pa3a «CKeJIeTa, CBI3aHHOIO C TEMOM CMEPTH.
Bo-BTOpBIX, I€pEBO CBA3YET «BEPX» M «HHU3» IMOITHYECKOW BceneHHou,
0003HaYeHHBIE 00Pa3aMU «COTHEUHBIX JIyUei» U «MOPCKUX TITyOUH.

B «benoMm mnpokaxeHHOM BeJNHMKaHE TMeH3axa» MPOUCXOIUT HHTEPECHOE
NepervieTeHne CUMBOJIMYECKMX KOHTEKCTOB «B Hadajie B Hayalle TPEYrOJbHUK U
pasenana [arbre des voyageurs]®®’ B nauane» («a I’origine a I’origine le triangle et
I’arbre des voyageurs a I’origine). TToBTopsist uaer «mepBoHAaYaIbHOCTHY, Tiapa
NPEACTABISAET «TPEYTOJbHHUK» U <JIEPEBO» KaK JIBa YHUBEPCAIbHBIX CHMBOJIA,
CBOMCTBEHHBIX KYJIBTYpE C CaMOro €€ 3apoxieHusd. KpoMe «aIXuMHU4ecKOro»
NOATEKCTA, aKTyaJIu3UpPyeTCs U Ipyras CUMBOJIMKA, CBSI3aHHAS C TPEYTOJIbHUKOM, —
accouuanus ¢ MOJIENIbI0 CMMMETPHYECKON OpraHu3anuu Mupa (OJHOBPEMEHHO
BEPTUKAIBHON M TOPU3OHTAIBHOM), KOHTEKCT XPUCTUAHCKONW MKOHOTpaduu U ero
CBA3aHHOCTHb C 00pa3om Tpoulbl, HAKOHEI], OTChUIKA K KEHCKOMY Hadally (4To
OCOOCHHO BaXKHO C Yy4YeTOM TOBTOpstomierocs «a l’origine»). «JlepeBo» xe
CBA3YETCS U C HJI€Eil MEePBOHAYAIBLHOIO U UCTUHHOIO 3HAHUS, U C YHUBEPCAIBHOU
Mozenbl0 MakpokocMa, U C BUTAIBHOCTBIO, U C HCTOYHUKOM BO3POKIACHUS
Bcenennoi. Tuapa HeciiydyallHO HMCHOJIB3YET HE IPOCTO JAEPEBO, & PABEHANY —
AK30THUYECKOE pacTeHue, Bcrpevaromieecss B [lonuHesnn m Ha Magarackape, B

KyJbTypax, CTUXH KOTOpPbIX Trapa oObenuHsn ¢ adpUKaHCKUMHU TO7] OOIIMM

89 «Je passe mon temps & compter les rayons du soleil/ et les cheveux de tes paroles/ I’arbre du squelette couvert de
feuilles et de printemps/ tourne au fond de la mer avec les valses bleues» (Tzara T. Herbier des jeux et des calculs //
Ibid. P. 199).

897 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // OC I. P. 87. [Tosske 5ToT 00pa3 1acT Ha3BaHHE LEIOMY COOPHHUKY
Tmapa, sermeamemy B 1930 .
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HA3BaHHEM  «HETPUTSAHCKHE CTHXOTBOpeHMs»®®.  Takum  obpasom, wumes

«IEPBOHAYAIBHOCTI) B OUEPEIHON pa3 CBA3BIBACTCS C UIEEH IPUMUTHUBA.

Hpyroii npuMep noao0HOI cBsI3u npeacTaBisieT ctuxoTBopenue «IIpoxistas
KCHIIMHA» M3 HEONMyOJIMKOBAaHHOIO camMoro mepBoro coopumka Tmapa «Mpala
Garoo», Ha3zBaHHE KOTOPOTO W MHOTME CKBO3HbIE 0O0pa3bl BBIAIOT BIUSHUE
KHETPUTSHCKUX CTUXOTBOPEHUN» . «HUIIU CaMblii BHYTPEHHUI HEHTP / B LICHTPE €CTh
LEHTP/ U B LIEHTPE €CTh LIEHTP/ U B LIEHTPE €CTh LIEHTP/ €CTh IEPEBO». DTOT Maccax
Tuapa mozxke BKIIOUUT BO «BTopoe HeOecHOE MNPUKIIOYEHUE», HEMHOIO €ro
u3MeHuB. Peruinky, cocraBiieHHYyl0 u3 (parmeHTta «IIpokisiToil >KEHIIUHBI»,

npou3HocHT nepcoHax «l'ocnogun CaTypH»:

lNocnogun Carypu

BO3Bpalllaiici K CcaMOMy BHYTPEHHEMY MONSIEUR SATURNE

HEHTPY 3 retourne au plus intérieur centre

WIIN BHYTPCHHUH LIEHTP cherche le plus intérieur centre

Ha/l ICHTPOM €CTb LEHTpP sur le centre il y a un centre

H HaJl ICHTPOM €CTb IPYrOH LEHTp et sur le centre il y a un autre centre

M HaJl K&XJ[bIM IICHTPOM CCTh IPYrOH IICHTP et sur chaque centre il y a un autre centre
1 Hal KOKIBIM IICHTPOM CCTh IICHTP et sur chaque centre il y a un centre

HaJl KQKBIM LIEHTPOM €CTh LICHTP sur chaque centre il y a un centre

3a Hel B TEKCTE IIbECHI CICOYCT «KCUMYJIbTaHHAs) PCIIMKA BCCX nepconameﬁ,

IMPOU3HOCAIINX OJHO H TO KC CIIOBO — «JICPCBO»:

MONSIEUR ABSORPTION

MADAME INTERRUPTION

MONSIEUR SATURNE Arbre
OREILLE

MONSIEUR ANTYPYRINE

LE CERVEAU DESINTERESSE 69

Permuka [Nocmogmna CaTypHa HamoMUHAeT CBOEOOpa3HYI0 PUTYpHENb, B
KOTOpPO¥ TIOBTOPHI B BUE aHAGOP U CHHTAKCHYECKOTO MapajlieTu3Ma, 3aTPyAHI 0T
CEMAaHTUYECKYI0 JMHAMHKY, HO CIyXaT OCHOBAaHHEM PUTMHYECKON LEIBHOCTH,

o6peTanmeP“1 IMOABHMXKXHOCTD 6J1ar0z[ap;[ YACTUYHBIM U3MEHEHHUSIM CHHTAKCUUYECKOM

698 Tuapa HaBCpHAKA ObLI B KypC€ 3TUMOJIOTUU «PABCHAJIbD?, KOTOPYIO MPO3BAJIN «ACPCBOM MYTCHICCTBECHHUKOB)» B
CBsA3HU C TEM, 4YTO €€ crebab crnocobeH CIIY)XKUTb «PE3CpByapoM» BOAbI B JKAPKUX W IIYCTBIHHBIX MCECTHOCTIX.
BOBMO}KHO, 3Ta 0COOEHHOCTH pacTeHuA OblL1a JAOMOJIHUTCIIBHBIM  OCHOBAHUCM  TIPpU BLIGOpe CHMBOJIa
«IICPBOHAYAJIBHOCTH» C Y4YCTOM 0co00i npeapacnoJI0KEHHOCTU Tuapa K 06pazaM BOAbI Kak BHTaJ’IBHOﬁ,
JKUBUTEIIbHOM CHIIBI.

69 Tzara T. La Deuxiéme Aventure Céleste de Monsieur Antipyrine // OC 1. p. 149.
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CTpYKTypbl. OOCecCUBHOE MOBTOPEHUE AKIICHTHUPYET CMBICI «IIOMCKA LIEHTpa» U
«BO3BpalllCHUs» K HeMy: M30paHHas popma cama pucyer (QuUrypy MmocTOSSHHOTO
BO3BpamieHus. KpoMe Toro, W30BITOYHBI TIOBTOP HANMOMHUHAET HE TOJIBKO
9XOJIATUI0, COCPEAOTOYEHHYIO BOKPYI CHJIBHOTO addeKkTuBHOro obpasza, HO U
HEKOTOPBIH IIaMaHCKUH 3aroBOpP, CUMYJIbTAHHOE MPOU3HECEHUE JIEKCEMBI, KOTOpast
B 9TOM KOHTEKCTE€ OOpEeTaeT CaKpaJlbHBIM CMBICI, Kak OyATO MpeaCcTaBiseT
OPOJOJKEHUE OTOTO 3aroBopa — OTBET YYACTHUKOB puTyana (1moaoOHoe
KaHOHUYECKON (¢GopMe KOMMYHHKAIIMM CBSIICHHUKA C IacTBOM, KOTOpas
IPOJIOJIKAET €ro peub CIOBOM «AMHUHBY). Mexay o0pazaMu «IEHTpay U «IepeBay
BBICTPAUBAETCSI HE TOJBKO CTPYKTypHasi Mapajjieib, HO W PUTMHYECKAS:
apoHOMa3Ws HUKOTJIa HE CiydyaiilHa B TeKcTax Tiapa, Kak Mbl IMOKa3ajld BHIIIIE.
AKIICHTHPYIOIIIUE PUTMHUYECKHE CpeACTBA — IMOBTOpP, CHMYJIBTAHHOCTh M
NapoHOMAaCTHYeCKasi aTTPaKIus — COMMKAIOT 00pa3bl «IEHTPa» U «IepeBay», B
pe3ysibTaTe Yero pOoKAaeTcs CHUMBOJIMYECKOE I0JIe, MO3BOJISIONIEE TPAKTOBATH
JIEPEeBO-IIEHTP Kak MeTadopy «IepBoHAyana» — COTBOPEHHUS MHpa, IIEHTpa
Bcenennoit 1 ocu ee CHUMMETPUYHOW oOpraHuzanuu (HeciydailHO Tpaduuecku
OTPBIBOK U3 MbECHl AKIEHTUPYET MapagurMaTHuecKOoe UYTEHHWE M BEPTHUKAIBHYIO
OpraHu3alldi0  TMPOCTPAHCTBA CTPAaHMIIBI), HaKOHel, — Kak wmeTadopy

«BHYTPEHHETO», «TJIYOMHHOT0» IYXOBHOT'O POCTa, OTKPBHIBAIOIIETO CYTh BEIICH.

§ 3.2.4. PoxkneHue M cCMepTh

«IIpoknsaTyto >xkeHIUHY» U «BTOpoe HebGecHoe MPUKIIOYEHUE» MOMUMO
MPOLIUTUPOBAHHOTO OTPBIBKA COMMKAET 00Ias Makpo-TeMa POJOB M POKICHUS.
«IIpokisiTas )KeHIUHAY, HA HAIll B3I, SBISETCS MPOTPAMMHBIM TEKCTOM U J1a€T
KITFOY K MHTEPIIPETAIIMH MHOTHX JTaIauCTCKUX Mpou3BeaeHuit Trapa. Tot dakr, 9To
OH TaK U He ObLI OMyOJIMKOBaH, BOBMOKHO, CBA3aH C €r0 U3JIUIIHEN (1711 YCTaHOBKH
Toapa Ha «HETOHATHYIO MO33UI0») TPOHUIIAEMOCTHIO.

TexkcT OTKpbIBaeTCA LEMbIO TEJIECHBIX O00pa30B, KOTOPHIE OTCHUIAIOT K
nporieccy ponoB: «IlodyBCTBYH Kak TBOM KOJEHHU PA3JBUTalOTCS CBETOHOCHO/

OTKyJda HCXOOUT 6arp;1Ha;1 TCMHOTAa a HHOTIr'Jda CBeT/ W HE CMOTPpH Ha JOKTOpa
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npuliKarmerocs ¢ WHCTpyMeHTamm»  («Sens  tes  genoux  s’éloigner
lumineusement/ d’ou sort I’obscurité écarlate et parfois la clarté/ et ne regarde pas
le médecin qui s’approche avec les instruments»). Kak BumHO, TeMa pOKICHHS C
CaMoOIo Hadajla CTUXOTBOPCHHUA CBA3YCTCA C METaIo3TUYECKOU I[I/IB,J'ICKTI/IKOfI CBETa
U TbMBI, KOTOpas B HPOJOJDKCHHMU CTHXAa IOAACPIKHBACTCA OHHO3HHH€ﬁ O6p&30B
«YCPHOro cMcExa» M «opcojia», «J1aMIlbD>» H «(1)0Hap51». B ciIcayromux CTpoKax
MOSIBIISICTCS KIFOUEBOU 06p3,3 «KMBICIN», JIUIIICHHOH «opcojiay, KOTOpBIﬁ pacmpgacT
KOHTCKCT HWHTCPIPCTAIMN W TIO3BOJIAIOT TPAKTOBATH POJABI KaK MeTa(bopy
TBOPYECTBA: «TBOS MBICIb HE MOXET oOpectn opeosi» («ta pensée ne peut pas
s’auréoler»’). A mpensapsier cTpody O POXKIEHUM BbIIE IPOLUTHPOBAHHKIMN
(parMeHT «moucKa IeHTPay, YTO MO3BOJSET HHTEPIIPETUPOBATH MPOIECC POJIOB KaK
BO3BpalICHUC K «IICPBOHAYAIY» U 06p€T€HI/I€ HCKOMOTI'O «HLCHTpa». HpI/I 3TOM
CyITGCTI/IBHHﬁ Imaccax, CXOXXHH ¢ 34aroBOpoOM, 3aKaHUYMBACTCA o6pa30M «AOKTOpa»,
KOTOPBIN «komaeTcsi»/ poercs. Beioop cimosa «fouiller», kotopoe cemanThnuecku
CBA3aHO C I/meeﬁ «BCKaIlbIBaHUA» 3€MJIMN B LECIIAX HaTH HEYTO (B TOM YHUCIIC
JIPEBHUE PYAUMEHTHI), OOHApYKUBAET Mapajuiesib ¢ MeTadhopoi MoKCKa MEeHTpa U
HU3BOOAUT CHUMBOJIMYECKUIN CMBICH A0 KOHKPCTHOI'O (1)I/I3I/IOJIOFI/I‘IGCKOFO aKTa,
OCYIIECTBIIIEMOTO JOKTOPOM, OYKBaJIbHO «KOTIOIIAIIEMCS» B TeJIe pOKEHUIIBI. B TO
KC BpEMA TCJIO JKCHIONWHBI CBA3BIBACTCA C IMIOMOIIBIO 3TOr0 Irjiarojia € 3€MJ'I€I‘/JI,
Oyarogaps yemy MOSIBISCTCS apXeTHUIUYECKUN o0pa3 MaTepu-3eMJId, a UCKOMBIN
LEHTP NEPEHOCUTCS B TIIYOMHBI 3€MJIU, YTO POKIAET OUEPEIHYIO Mapaliesib MEXKY
Mukpo- 1 MakpokocMOM U yTBEpKIaeT aHTporomMopdHoe cTpoenre BeeneHHoi.
Jlanee cTUXOTBOpEHHE pPHUCYEeT 00pa3 «HOBOPOXKICHHOTO» — IO33UI0,

BBIXOJIAIIYIO U3 «OarpstHOM ThMbI» K CBETY:

MEJICHHO BBITATHBAN OapKy KPacHYIO U KpHUaIlylo

1 JKEHIIMHA CIIPBITMBAET C KpoBaTu Oymbapaccacca

1 JKEHIIMHA BAPYT CIPBITMBAET C KpoBaTu Oymbapaccacca

1 JKEHIIMHA BAPYT CHOPBITMBAET ¢ KpoBaTH OyMmOapaccacca U OEKUT C S3bIKOM MEX]Ty HOT
CMOTpPHU Ha MasATHUK KOTOPBIHA MpeBpalaeTcs B JaMIry

KaKOM KpaCHOPEUMBBIN S3bIK pacCKa)keT HaM 0 cBoeM HecuacTbe Ky Tummoxo 60

0 JHUMAETCS 3eJIeHBIMHU MapamMu /!

700 BriGop cioBa 371ech, 10 BCel BUAMMOCTH, IIPOJMKTOBAH €ro JBOMHBIM 3HAYEHHEM, «S’auréoler, ¢ omHoii CTOpOHSL,
OTCBHIIACT K OPEOITY W, COOTBETCTBEHHO, K CBETO3aPHOCTH, C JPYroi — K TPOCIIaBICHHUIO.

701 fire lentement la barque rouge et criante
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Msb1 BunuM MeTaMop(o3y «OarpstHOM TEMHOTBD»Y, «KPAacHOW KpHYallen
OapKu» B «SI3bIK MEXKIY HOT» M «MAsATHHUK», CTAHOBSLIUICS «1ammoi». Obpa3Has
MeraMopdo3a MO3BOJISET MPOCIECAUTh CTaauu TpaHC(OpPMAIMK CTAHOBSALIErOCA
a3bika. [logBisitonuiicss B KOHTEKCTE TeJleCHON MeTaOpUKU, 00pa3 «sA3bIKa MEXKAY
HOT PpOXEHHWLIB» B HA4aJle CO3JAeT BIEYATIICHHE OYEpPEIHOr0 MpuMeEpa
MOHCTPYO3HOTO, IPEOJIOJIEBAIOIIET0 CBOM TPAaHULBI U COOCTBEHHYIO CHCTEMY
IPOIMOPUMIA TENA, B KOTOPOM YIEHBI MEHSIOTCS MeCTaMU. VIMIITMIMTHOE CpaBHEHUE
A3bIKa C MasTHUKOM, OCHOBAaHHOE€, OYEBHJHO, HA CXOXEW AMHAMUKE JIBUKECHUS
(xonebaHusl) yCUIIMBAaEeT ATOT 00pa3 «XUMepHuecKo» TesnecHocTu. OaHako
CIeNYIOINM ke cTuXoM Trapa oOHapyKUBaeT OCHOBBI MOJMCEMHYECKOW WIPHI,
OPUMEHASI K TOMY JK€ CJOBY «S3BIK» SIHTET «KPAaCHOPEUYMBBIN». B pesynbrarte
oOpa3zyeTcs psiJi 00pa3HbIX Mapajvieseil: eHTP — AEPEBO — «I3bIK», OONTAIOIIMIACS
«MEXKIY HOT», — KKPACHOPEUMUBBIH SI3BIK» — «OarpsiHas TEMHOTa» (U B TO K€ BpeMs
«CBET») — MBICJIb, HE CIIOCOOHAsI OOPECTH «OPEO», — KpacHasi kpuyaiias 6apka —
nmamna. W meradopuzupyemoe, u  MeTadopU3UpYIOLIEE  OKA3bIBAIOTCS
NpOSIBIIGHHBIMU B TEKCTe, a oOpa3Has TpaHc(opmalus, CcrnocoOCTByomas
BBICTPAWBAHUIO Pa3BEPHYTON MeTadopbl, 0OOHAPYKUBAET MPIMYIO0 KOPPEINAIHUIO C
MOATHKON MeTaMop(]o3BbI.

Baxneiimeit xapaKTepUCTUKONW aHAIU3UPyeMOl MeTaMOp(O3bl SBISCTCS
Kosie0aHue MEXKIY «TEeMHBIM» U «CBETOHOCHBIMY» IMOJIOCOM, TIO3TOMY OCOOEHHYIO
3HAYMMOCTh TMpuodpetraeT TOT ¢akr, 4To ¢GUHATBHAS CTaausd TpaHCPOpMaLUH
OJIUIIETBOPSICTCSI  CBETOHOCHBIM ~ 00pa3oM  «IaMIlbl»,  OTCBUIAIOUIMM K
«KpaCHOPEYHMBOMY AA3BIKY B cleayromeii crpoke’’?. B pemnke «Yxa» u3 «Broporo
HEOECHOTO MPUKIIOYCHHs] ['ocrofnHa AHTHUIMPUHA», COOTBETCTBYIOIIEM STOU

CTaanr, YIYCKAIOTCA JBa IIPOMCIKYTOYHBLIX 3BCHA: <OKCHIONMHA CIIPBII'MBACT C

et la femme saute du lit boumbarassassa

et la femme saute tout a coup du lit boumbarassassa

et la femme saute tout a coup du lit boumbarassassa et court avec la langue entre les jambes

regarde la pendule qui devient lampe

quelle langue ¢éloquente nous dira son malheur Kou timpoco bo

92 B pykomnucu tekcra (TZR 576), Tuapa UCHONb3yeT yKa3aTeTbHOE MECTOUMEHHE, KOTOPOE CBA3BIBAET «JIAMITY» €
ee peepenTom «s3pikom»: «regarde la pendule qui devient lampe / car cette langue éloguente nous dira son malheur
Kou timpoco bo».
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KpoBaTu Oymbapaccacca u OSKUT ¢ s3bIKOM Mexay Hor» («et la femme saute du lit
boumbarassassa et court avec la lampe entre les jambes»’%). Tax, o6pa3 «1amib»
BBIJIBUTACTCS Ha TICPETHUI TUTaH, a 00pa3bl «I3bIKa» U «MASTHUKA» MOSBIISIIOTCS B
creaytomiel perunke — peakiun «['ocnoguaa CaTypHa» Ha pa3BOPaYHBAIOILYHOCS
CIICHY: «CMOTPH Ha MasTHUK KOTOPBIH CTAaHOBHUTCS s3bIkoM» («regarde la pendule
qui devient la langue»). XapakTepHO HpH 3TOM, 4YTO CTaAHU METaMOP(O3bI
MCHSIOTCS: B Oojee mo3fHel penakuuu («Bropoe HeOSCHOE NPUKITIOUCHHUE
HAMKMCAHO TATBIO TrojaMu Mo3xke «IIpOKJISATON IKEHINMHBIY) (DHUHATBHBIM
pe3yinbTaToM MeTaMOop(}o3bl M, COOTBETCTBEHHO, COCTOSIHMEM, K KOTOPOMY OHa
yCTpPEeMJICHA, CTAHOBHUTCS UMCHHO METAINlOATHYHBIN 00pa3 «SI3bIKay.

[MTapamtens MEXIy poiaMy U TIEPEPOKICHUEM ThbMBI B CBET, KPOME MPOYETO,
JaeT BAXHYIO aJUTIO3MI0 HAa POXKICHHE COJIHIIA B KOCMOTOHUYECKUX MH(Dax;
aBaHrapUCTCKas MudooreMa «yOHiCTBaY, «CBEPIKECHHS» HEOSCHOTO CBETHIIA B TO
e BpeMs MOAKPEIUIIeTCS KOCMOTOHHYECKOH MHU(OJIOreMOil TBOPEHHsS «HOBOT'O
COJIHIIa». 3aMeHa «COJIHIIA» Ha JIaMITy Ype3BBIYAHO CHUMIITOMATHYHA, C TOYKH
3peHHS aJTauCTCKON ACTETHKH. «JlaMmay sSBISICTCS TPaHCTPECCUBHBIM 00pa3oM 110
OTHOIICHUIO K COJIHILY, HO B TO K€ BPeMsl OHa OYEBHUHO OOJbBIIE COOTBETCTBYET
aBaHrapJHONW (opMe YYBCTBUTCIBHOCTH, ¢ ¢ MHU(DOJIOTU3AIUCH TEXHUKH |
anektpudukanun. B «[IpokasaToi )KEeHITUHE» 3Ta TPAHCTPECCHUS TBOSKA: «COJIHIIC)
IpeBpamiaeTcss B JIaMIOy TOJ00HO TOMY, Kak «KpPAaCHOPCUHUBBIN»  SI3BIK
Pa3BOILIONIACTCS B «appUKAHCKYIO 3ayMb». VcIonb30BaHMe MCeBI0-appUKaHCKIX
3BYKOB B CHJILHOW TMO3UITUN — B KOHIIE KaXXJIOTO TIOBTOPSIOMIETOCS CTHXA M MOCIIE
MOSIBJICHUST METAIOATHYECKOT0 0o0pa3a «KpaCHOPEYHBOIO SI3bIKa» — HECITYYaifHo.
OOpamenne K HUM OOOCHOBAaHHO HE TONBKO PUTMHUYECKHMMH, HO W
METapOPUYCCKIMH  MOTHUBAaMHU: HOBOPOXKICHHBIA  «KPACHOPECUUBBIM  SI3BIK»
«TOBOPHT O CBOEM HECYACThE» HOBBIMH CPEACTBAMH — C IOMOIIBIO 3BYYHOM
apUKAHCKOU «3ayMU».

dyTrypucThueckass  yTONWsS, BOCICBAIOIIAs BEK  JJICKTPUUSCTBA, W

BU3UOHEPCKHE YpPOAHUCTHYECKUE IKCIPECCHOHUCTUUECKHWE TIeM3aKM YacTo

703 Tzara T. La deuxiéme aventure céleste de monsieur Antipyrine // OC I. P. 143.
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NpPEJCTAIOT B OCBEIeHNH JaMil U (oHapeit. O0pa3 GoHapst SBISETCS CKBO3HBIM B
«[lepBom HeOecHOM npukIrOYeHUN». ['ocionnu «Kpukpu» roBopurt B meece: «Het
yenoBedecTBa ecTh Gonapy u codaxm» («Il N’y a pas d’humanité il y a les réverbéres
et les chiensy»). DTOT MOTHB MPOXOKT Yepe3 BCIO MbECY U YBEHYMBACTCS PEILTHKON
MEPCOHAXA, MPOU3HOCAIICTO MaHU(ECT Jalau3Ma U SIBIISIONICTOCS «IBOMHHKOM)
odTa-co3aarens nbecbl, — l'ocoguHa AHTHUNMpHUHA: «MBl NPEBPATHINCH B
GoHapu», camo cI0BO «(HOHAPH» 3aTEM MOBTOPSIETCS decsimb pa3, MPEeBPaIIasich B
HEKHI «3ar0BOP-TJIOCCOJIAIMIO», TIOCIE KOTOPOTO CIICAYET MOCICIHSS PEIUIUKa,
MOXO0XKasi Ha peMapKy: «u 3aTeM oHu ynutm» («puis il s’en allérent).

Kak MbI mucany B MEpBOM TUIaBe, «IJIEKTPUUYCCKHIA TOK», «IJIEKTPHUECKOEC
HaMpsDKEHUS»  4acTo B MpOW3BeNeHMsX Thmapa  OMHMChIBAaeT  MPOIECC
KOHCTPYUPOBaHHS 00pa30B M BO3HUKAIOIIME MEXITy HUMU CBsi3U. Tak, B «CBATON»
(QJICKTPUYUCCKUE paspsiibl» OTCHUIAIOT K CO3/aHUI0 TO33UHM  («BHYTPCHHSIS
KOHIICHTPAIUs TOTPECKUBaHKE CIIOBY»). B penensun Tuapa xapakrepusyet «Voleur
du Talan» Ileepa PeBepam kak «pammaTop BHOpainmii W 00pa3oB, KOTOpPBIC
pa3psKAIOTCA BO BCEX HANPABICHUSAX), COMTPOBOKIAEMBIN «IIOYTH NEKTPHUUECKUM
3¢ HEeKTOM MpH UX MOSABICHUI», ¥ 3aKITI0YAET, YTO IOATOMY pousBeneHue Pesepau
apigercas «KOCMUUHBIM»™®, C Toii e TeMaTMKOHl CBA3aH CKBO3HOH B
npousBeieHUAX Triapa o0pa3 «BOJBTOBOM JIyTrW» : «TaK s CTAHOBIIOCH KPOHOM

orpomMHoOro xpucrta/ 6ecpopMeHHas crpaHa BojibTOBa jayra» (Bropoi «Benwkuii

)705 )76,

wrauy) ™, «beccTpacTHas BOJIBTOBA Jyra BKpyduBaceTcs» (Myapelid TaHell ABa
«BOJBTOBA JIyra STUX JBYX HEPBOB KOTOpHIE HE MEpPECEKaroTcs/ MoJ cepaiem/
KOHCTAaTHPYIOT YEPHOE B3JparuBaHUE IO YCUCBHUIICH/ YyBCTBO JIM 3TO ATO Oeiioe

)07« mo6m0 Tebs Moes3] OTHpaBiIsAeTCs

donranupoBanue» (Conu MOTyHOUU
. 708

KKl JIeHb/ BbIbeM BOJBTOBY Ayry» (Llupk)™ . IlocTossHHOE oOpamieHue K

JAaHHOMY 00pa3y CBUJIETENLCTBYET O €ro Upe3BblUaliHOM BaskHOCTHU 11 Tiapa, B TO

&Ke BpeMsi, Kak Mbl HE pa3 OTMEYaIM, KaXIblii CKBO3HOW 00pa3 CBsI3aH C HEKOU

704 Tzara T. Pierre Reverdy le voleur de Talan// OC I. P. 399.

705 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité deux // lbid. P. 92.
706 Tzata T. Sage danse mars // lbid. P. 100.

97 Tzara T. Sels de minuits // Ibid. P. 201

708 Tzara T. Cirque // lbid. P. 183.
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MOCTYJIUPYEMOU MOJENBIO s3blKa U IIOOTHUYECKOM peuu. B nmaHHOM ciiyyae ee
ONMHCHIBa€T NEPBBIM (PparMeHThl K3 «CBATON» M pElEH3UH Ha MPOU3BEICHHE
Pesepau: peub wunmer 00 «onekTpuueckoM 3ddexre», KOTOPbIA CO3/1aI0T
HEOXKHJIaHHbIEe 00pa3bl, pas3psijie, MPOU3BOAMMOM HX CTOJKHOBeHHEM. [lo aToii
MIPUYKHE NIPEACTABICHNE 00pa3a HOBOPOKIEHHOIO KaK «JIaMIIb» UMEET Mo co00i
elle OJJHO BaXHOE€ 0OOCHOBAHUE: UJICI0 POKACHUS IEKTPUUECKOI0 TOKA, KOTOPBIN
OJIUIIETBOPSIET €000 ObITOBaHWE OyAyliedl TMOo’3MH W MPOU3BOAUMOE €M
BIICYATIICHHE.

Cas3p Mexay oOpa3amMu JJaMIIbl U COJIHIA MPOSIBICHA U B JPYIMX TEKCTax
Tuapa. Tak, OHH COCEICTBYIOT B OTPBIBKE U3 «[ 0BOpsIIEH NEPEBALIKNA, KOTOPBII
mbel npuBogwian Bbime: VIOLON LAMPES UNE QUEUE UNE LUMIERE
BLANCHE TRES BLANCHE FUIR SOLEIL ET ETOILE»'®. B otpsiBke
«JIAMTIBI», «COJHIIE» U «3BE3JIbI» MPEACTAIOT PABHOLIEHHBIMU UCTOYHUKAMH «OUYEHb
0eJioro 1BETaY.

OO0pa3bl «CBETOHOCHOTO POXKIEHUS» pacChllaHbl M MO APYTUM TEKCTaM

Tuapa. TaK, YaCTb0O CTUXOTBOPCHUH «CBsTasy sBIsETCA 06pa3 «POaOBBIX

709 3ara0uHbIi 00pa3 «XBOCTay, MOSBISIOIIHICS B 9TOM PSIIY, I03BOJIAET HHTEPIPETUPOBATH OTPHIBOK K3
CTUXOTBOpEHUs «BecHay, T/ie TaMma Tak ke SBIISETCS YacThI0 «HEOECHOM» TEMATHKH: «JIaMIla TSTHET CBOH XBOCT K
HeOy». Tzara T. Printemps// OC L. P. 106.
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CONHEUHBIX ayuei» («rayons solaires de Paccouchement»)™®. A B «Anreke-
CO3HAHUMN» HOBOpO)KI[CHHBIﬁ OIITHL MPCACTACT B 06pa3e «JIaMIIbD». «HU3 JIaMIIbI
JIUJIIUA POOAUTCA TaKOUW BEJIMKUU HpI/IHH/ ... s M1y KOPCHb rocrioau HCHOI[BPDKHBIﬁ
TOCIIOJIA HETIOABYIKHBIN/ ... B cepale peOCHOK — JlaMIia/ JIOKTOp 3asBJIsET, YTO OH
HE NEPEKUBET HOUb» 1L,

AHanoruo MeXay oOpa3aMH JiaMIbl, IEHTpa M COJHIA MOJAKPEIUISIOT

OpUMEPBl U3 JIPYTUX CTHUXOTBOpPEHUU. Tak, B CTUXOTBOPEHHH «Y NAYHBIA yZap»

(Raccroc) Mbl BUUM €liie OJHY BapHaIlMio STOW MeTahOpHUIECKOU IS :

HEPBBI EPICHUKYIISPHBI nerfs perpendiculaires

B LIEHTpE au centre

pacKajeHHOM JaMIIbl d’une lampe incandescente
Y TOPBKOM JKUJAKOCTH et d’un liquide amer "1

B mpenwinymiem katpeHe BcTpedaroTcsl J1Ba oOpasza, TakKe CBS3aHHBIE CO
CBETOHOCHOW CEMaHTHKOM: «KpPacHOTO Iiapay (KOTOPBIi, MO-BUIUMOMY, SBIISCTCS
MeTa(Opoi COJIHIIA) M «OTHS B CKISHKE» (OTCHUIAIOINIETO K «iaMiie»). CaM BBIOOP
AIIUTETA «PACKAJECHHBIN» Ta K€ CBA3BIBACT WIAMIY» U «COJHIE». UTO Kacaercs
«TOPBKOW KUAKOCTHY», BHYTPU KOTOPOU MOSABISIETCA «UEHTP» MEPIEHIUKYIIPHBIX
JIpYr JPyry HEPBOB, OHA KaXETCS CBSI3aHHOM ¢ MeTadopoil <«IMIKOW YepHOM
KHUIKOCTH», KOTOPasi B CTUXOTBOPEHHUH «Y €IMHEHHE» OTCHUIAET K HOYHOMY HeOY,
Ha (OHE KOTOPOro BBIXOAUT «IyHa ayOneHslii rmas»’'®. Tak, oOpassl cBeTa —
«J1aMIIa» M «COJIHIIE» — CTaJKUBAIOTCA C MPOTHUBOMIOJIOKHBIM TEMHBIM,
OHUPHUYECKUM MOJFOCOM.

[IpumepoM NmOAOOHOrO CMELICHUS SIBISIETCS CTUXOTBOPEHUE C TOBOPSAILIUM

Ha3BaHHCM ((COJ'IHI_IC HOYB», KOTOPOC NPOHHU3aHO MOTHBOM POOOB.

"0 Tzara T. Sainte // 1bid. P. 98.

"1 de la lampe d’un lys naitra un si grand prince/...je cherche la racine seigneur immobile seigneur immoble ... dans
le coeur il y a un enfant — une lampe /
le médecin déclare qu’il ne passera pas la nuit (Tzara T. Droguerie-conscience // Ibid. P. 95)

"2Tzara T. Raccroc // Ibid. P. 234.

"3 Tzara T. Retraite // Ibid. P. 97.
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U 51 PUCYIO CTPaHy M TBOM YKPAILLEHUS KUBBIE IJ1a3a

KOpOBa pa3poUTCsl OFPOMHBIM >KMBBIM IJ1a30M K3 OOJIM WIIN JKele3a
Ha Oepery Mopsl OJJHUMAETCs CIIUPAIIbIO cdhepa

Gyps L4

CBs13b 3TOr0 (hparMeHTa CO «CBETOHOCHBIM POKICHHUEM» MEHEE OYCBHJIHA C
Yy4ETOM €ro repMeTHYHOro Xxapakrepa. Hazpanue «ColHIIE HOUb)» OTCHUIAET K MJIEC
cossipHoii apambl. ClleAyeT 3aMeTHTh, YTO Ha MeECTE cioBa «Oyps» (tempéte), B
YEPHOBUKAX CTMXOTBOPEHHUsS 3HAUMTCA CO3ByuHas «maHera» (planéte)’™®. Dra
oModoHUYECKas 3aMeHa, KpaiiHe xapakTepHas s Tuapa (Kak MbI IOKa3aid BO
BTOPO# IJ1aBe), OYEBUIHO, OCYIIECTBISIETCS, YTOOBI «3aMECTH CIIEIBD» CIIHIIKOM
SKCIUTUIMTHOM MeTadopsl. MTak, «KHBOW Ta3» Tak ke, Kak u cdepa, KoTopas
HOJHUMAETCs HaJ OeperoM Mopsi, OTCBUIAET K «IuiaHeTe». Koposa pasposkgaercs,
TaKUM 00pa3oM, aCTPaabHBIM TEJIOM, KOTOPOE MOXKET, B CBOIO OYEPE/Ib, OTCHUIATH K
conuiy. Tem Goiee B cTUXOTBOpeHUU «IIMpK», TaTHPYEMOM TEM K€ IEPHOIOM,
MOYKHO TPOCIICIUTH Ty kK€ MeTahOPUUECKYIO IIETTOUKY MEXY SJIEMEHTAMH «TJ1a3a»
M «COJTHIIa» . KYBUECTh OIPOMHBIM IJ1a3 OTKYa JIYYH CITYCKAIOTCS TYTOM Ha/ 3EMITIO»
(«voir un ceil énorme d’ou les rayons se laissent descendre en courbes sur/ terre »)8,

B 18-m ¢parmente «KuHO kameHmapss aOCTPaKTHOTO COJIHI[A» TMOSIBIISETCS
o0pa3, pedepeHTOM KOTOPOTO TOXKE, IO BCEH BUIAMMOCTH, SIBJISICTCS acTpajibHOEC
Teso (TO JIM JIyHA, TO JIM COJIHIIE): KMETYX M JIeJ JIOXKATCSA CHaTh MOJ TaJaHTHBIM
ria3om/ OoJIbIlIast JamIla IepeBapuBacT aeBy mapuio» («coq et glace se couchent
sous I’ceil galant/ grande lampe digére vierge marie»)’'’. ITo Bceii BUAMMOCTH,
«TaJlaHTHBIA TJIa3» U «OOJbIIas JlaMila» OTCHUIAIOT 31€Ch K OJHOMY M TOMY JKe
pedepenty. UepHOBHK 3TOTO CTUXOTBOPEHHS MO3BOJISCT ACMU(PPOBATH CTPYKTYPY,
KOTOpasi OIpe/IeIIeT MOCTPOSHHE BTOPOr0 CTUXA: Ha MecTe cioBa «digere» B Hem

3HAYUTCS Jpyras JBYCJIOTOBas M CO3BYYHas KOHCTPYKIus: «est clair». Takxum

14 et je dessine le pays et tes bijoux sont des yeux vivants

la vache accoucha un grand ceil vivant de douleur ou de fer

au bord de la mer monte en spirale la sphere

la tempéte (Tzara T. Soleil nuit// Ibid, 109)

715TZR 1 (18-19), A I11 15 1032 (1) 24

16 Tzara T. Cirque // OC I. P. 183

717 Tzara T. Cinéma calendrier du cceur abstrait // Ibid. P. 123.
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o0Opa3oM, Bech (DUTYypaTUBHBIN TUIAH M3HAYAIBHO CTPOMIICS BOKPYT CBETOHOCHOU
TEMaTHKH.

Kaxymiasicss TepMeTHYHOCTh CTUXOTBOpeHUs «Mopsk» aemmdpyeTcs c
MTOMOIIBIO TOH K€ 00Pa3HOM CXEMBI: MBI B BCKPBUINA €€ YPEBO KOTOPOE CKPHUITUT
KpU KpW /... B TBOGM HYTPE €CTh KYpPSIIUECS JaMIIbl/... Thl CTPEMHUTEIHHO
[UPKYJUPYEIIb BO MHE/... TIOTPY3H TBOW MaJbI[bl B OPOUTHI KOTOPHIC pPa3phiBacT
CBET IpaHaThl/...rpud MycKaeT KOPHU B HeOe OpaHKEBOM A3BbI» 8. Bee D1eMeHThI
pa3BepHyTO MeTaOPUUYECKON CIICHBI POJIOB MPEACTABICHBI B 3TOM OTPBIBKE.
«BckpriTHE YpeBay 3/1€Ch, TTO BCEH BHIMMOCTH, SIBIISICTCS IEPUQPPA30H POJIOB, TUIO
CBHYTPH» — «Kypsmieics nammoit». O0pa3 «opOUT», KOTOphIC pa3pbIBaeT/ jomaeT
cBeT, Omarojgaps TMOJUCEMHUEH CJIOB  OTCBHUIACT OJAHOBPEMEHHO M K
aCTPOHOMHYECKOMY, M K TeJICCHOMY Tomocy. Tak, BHYTPEHHSS «OpOHUTa»
OJINHAKOBO CBS3bIBACT CTUXOTBOPEHHE C OOpa3aMM POXKJICHHS Tja3a M acTphl.
«Jlammay, «rpaHaT» U «OpaHKEBas S3Ba» OKA3bIBAIOTCS €IMHBIM O0Pa3HBIM PSJIOM.
WHTepecHo mpu 3TOM, YTO HEOECHOE TEJO MPEACTABISACTCS 3[eCh «OOIBHBIMY, TY
e TEHACHIIMIO MOXHO YBHJIETh U B CTHXOTBOPEHUM «COHIIE HOYBY, TJE «TIa3)
COCTOUT U3 0OJIH.

OOpaz  «kypsmiecs»,  «Jagsimiei»  JaMIbl  TakXkKe  MapKUPOBaH
METAIOATHYECKUMH WHTEPTEKCTYAIbHBIMHU CBSI3SIMH. POXKIeHUE MO33UU/ MBICITH
TIOCTOSTHHO CBSI3BIBAETCS C «IIBIMOMY, «IBIMKOI», «11apom». Tak, B CTHXOTBOPCHHUH
«bpoasune akpobaThl», pa300paHHOM HAMH B TIEPBOW TJIaBe, MOSBICHHE 0Opasa
«KopabepHBIX CHacTel»: «BOT CBET BEXUT BJIOJIb CHACTEN»"'® (OTCBHUIAIOIINX
K MOTUBY pe0OeHKa-0apKu U B OUepEeIHON pa3 CBA3aHHBIX C CEMAHTHKOW CBETa), —
npeaBapseT o0pa3 «IbIMKW», BBIXOMSINEH W3 TOJIOBBI «IKBHIHOpUCTa». Bce 310
MPOUCXOMUT Ha (HhOHE TOBTOPSIOMICHCS MEeTaQophl MO3Ta, «Pa3AyBAIOMIETOCS» U
«CILTIONMBAIOMIETOCS», KOTOPBIA, OYEBUIHO, TMPEJCTABISCT CIEHY POXKICHHS

modTUYECKOU MbIcTH. boree Toro, B pykomnucu «bpoasanx akpod6aToB» ecTh CTpOKa

718 «on a ouvert son ventre qui grince grigri /...dans ton intérieur il y a des lampes fumantes / ... tu circules rapidement
en moi / ...enfonce les doigts dans les orbites que la lumiére créve grenades/... ’urubu s’enracine dans le ciel en
ulcére orange». (Tzara T. Le marin // Ibid. P. 210.)

719 Tzara T. Les saltimbanques // Ibid. P. 235.
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(mo3xe BBIYEPKHYTAas), KOTOpas MPSIMO YKa3blBa€T Ha CBSI3b CTHUXOTBOPEHHUS C

«Mopskom»:

JAbIMKaA BBIXOJIUT U3 I'OJIOBHI E)KBI/IJII/I6pI/ICTa

nonmomy 4mo y Heco j1amna Ha 20]1066720

N3HavanpHas BepcHs MO3BOMSET MPOSICHUTH CBSI3b 00Pa30B JIaMIIbI, KOTOpas
POKAET «IbIM», U «HaIAIIMX JaMi». ToT ke 00pa3HbIid psAJ MOXKHO YBUAETH U B
«Iupke»:

BOET

IJIaHEeTa cMeXa HOYHOM JinKep (uoJieToBast 00KUraroas

TSKEIIBIN YEPHBII

JIbIM [TOTHUMAIOLIUICS OBICTPO B POpPME OCTPOI MUpaMUABI KPUUUT JUCK
CaJIOBHUK TBOETO MOJIYaHMS Ha MOpE

1 BUOpalUu TBOEH rOPHKOH IJIOTH

POXKaTh M MepenpoaBarh /2t

«O0xuraromias TUTaHeTa»-«KpPUYAIMK JTUCK» POXKIAETCsl U3 «BHOpaIuii
TOpPbKOM TIIOTH» Ha POHE HOUHOTO JIMKepa (KaK B CTUXOTBOPEeHUAX «COJIHIIE HOUb»
u «YeauHEHHe»), MPH 3TOM SBJICHHE HEOECHOro Teaa-MBICIH COIMPOBOXKIACT
TSDKENBIA  YepHBIM JhIM» a CcaMO OHO HaJeJICHO CIOCOOHOCTBIO «BBITHY
(meHTpalbHas JIeKCeMa JUIsi METAlodTHYeCKoM TeMbl 3Byka — «hurler»).
XapakTepHO, UYTO «POXKAECHHUE» B KOHIIE CBSI3aHO C «IEPENPOa)Keil», OUECBUIHO
OTCHUIAIOIIEH K CKBO3HOM JAJauCTCKOW MBICIH O TOM, YTO MCKYCCTBO M TO33UA
IPEBPATHUIINCh B «OOMEHHYIO MOHETY» B COBPEMEHHOM MUPE.

«Ilap»/ «ucmapuHa» TPHCYTCTBYET W B JAPYrOM  IIPOrpaMMHOM
CTUXOTBOPCHHMH, oOpamaroneMcs K o0pasy «OepeMeHHON IKCHIIUHBI», — B
«Anrene». XOTd 37eCh «IUIOJ» HE CBS3aH C COJAPHBIM MOTHMBOM, OH CHOBa

OTCBhIIIACT K aCT];)OHOMH‘leCKOﬁ TCMATHUKC:

les vers de lumiére dans la vapeur la ou nos durées sont visibles
ol poussent les clarinettes femme enceinte de satellites’??
la sonnerie glisse sous la barque  boule verte brilante

720 TZR 577 (5).

21 «hurle /planéte de rire liqueur nocturne violente brilante/ lourde noire fumée montant rapidement en pyramide
aigué crie disque / jardinier de ton silence sur mer/ et les vibrations de ta chair amére/ [ 6ombmioit orcrym] accoucher
et trafiquer» (Tzara T. Cirque // OC I. P. 183.)

22 3ameTKa O HETPUTAHCKOM MOY3UM MPOSCHSET TEPMETHYHBINH 00pa3: «KpacoTa CIyTHUKOB — OOyYEHHE CBETY»
(Note sur la poésie négre // Ibid. P. 401).
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Poxxennnia B ouepenHOW pa3 CTAHOBUTCA YaCTbIO METANO3TUYECKOU
MeTadopbl, O YeM CBHUJCTEIILCTBYET YIIOMUHAHUE «CTUXOB» U «3BOHA», KOTOpPbHIC
OMSTh XapaKTePU3YIOTCSI Yepe3 TOMOC CBETa (CTUXHU U3 CBETa» U «PacKaJICHHbBIC
maps»). «Ilap», U3 KOTOPOro BBIXOAST CBETOHOCHBIE CTPOKU, OTCHUIAET K «Yaay»
JIAMIIBI, «IBIMY», KOTOPBIA CONPOBOXKIAET MPUIIECTBUE «KPUYALIETO JIUCKA»

)723, «JIBIMKE», HUCXOJISIIel u3 TojoBbl <AKBUINOpUcTay («bponsune

(«Idupx»
akpobatbi»)’?. T'epMeTHUHAs CBA3b MEXKIY PUCYEMOM CLIEHOH U 06pa3oM «bapKu»
OISITh TPOSICHAETCS dYepe3 KOHTeKCT «lIpokmsarol skeHmMHB» U «BToporo
HEOCCHOTO TIPUKIIOYCHUS»: Oapka — ouepenanas meradopa miona. Hakoner,
TJIABHOW XapaKTePUCTUKOW HOBOPOXKJIECHHOTO S3bIKa CHOBA BBICTYIIAET €TI0
(GBYYHOCTB»: YTO BHUJHO IO HMCIIOJIB30BAHUIO 00pPa30B «PACTYIIUX KIAPHETOB» W
«ckoub3simiero 3BoHa». Kak m B «lIpokiATOM KEHIIMHE», OTO 3BYYAHUE
o0opaunBaeTCs «3€JCHBIMHM IIapamMu». B cTpykType oOpa3a W €ro CBs3M C
«pacTyIIMMU KJIApHETaMU» BBIACNAETCS XapaKTepUCTHKA 3€JIEHOro, IO Bce

BUJIUMOCTH, OTChLJIaOmIasa K TCMC (bnoporeHeaa.

Ty xe cTpykTypy MOXHO yBUIETh B «llemamume»:

a e ou 0 youyouyou
i e OU 0 youyouyou

drrrrerdrrerdrrergrrergreer

morceaux de durée verte voltigent dans ma chambre

aeoiiiieaouiiiiventre montre le centre je veux le prendre ambran bran bran et rendre centre

3BYKOIIO33UsI OCMBICIISIETCS KaK «JIETAIOMINE KyCKU 3€TICHON TTUTEIIbHOCTIY,
MOI00HO «3€JIeHBIM IapaM» B «AHrene» u «IIpokisaToil JkeHIuHe». 31eCh K€ Mbl
BUJIUM JPYTHE UHTEPTEKCTYaIbHBIC CBSI3U C TIOCIEAHEN  BO-TIEPBHIX, MOTHB TTOMCKA
1 oOpeTeHMs IIEHTPA, BO-BTOPBIX, aBTOPEPEPUHIIMAIBHOCTh «3BYYHBIX» 00pa30B
(«3ereHbIC 3ByYaHUSI» IPEICTABICHBI B KIIPUMUTHBHBIX» 3BYKOBBIX KOHCTPYKITUSX,
HEKOTOPHIE U3 KOTOPHIX HIMUTHPYIOT aIlauCTCKuii OapabaH, a Ipyrue OTChUIAIOT K

caMoMy «4JUCTOMY», 1o Tmapa, snemeHTy — riacHoi). Hakoner, oHoMaTores

723 Tzara T. Cirque // lbid. P. 183.
724 Tzara T. Les saltimbanques // Ibid. P. 235.
725 Tzara T. Pélamide // Ibid. P. 102.
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Mapoavpysl 3BYK «CIUTFOIIMBAIOIIETOCS» OT BOCIHPHUATHSA TaJaUCTCKUX BHUpPILICH
«JIHAIA UACATMCTA» U 3BYK MOCJIEAHEN CXBATKU POKEHULIBI, «COCTOSIIEN U3 IAPOBY,
TO €CTh OEpEeMEHHOM «3eJeHBIMU 3ByKaMu». B ctuxorBopeHun «CTpaHa BUIETH
0enoe» MPUCYTCTBYET CHUHOHMMHUYHAS KOHCTPYKIIMSI «3BYYalllUd 3€JEHBbIN», 3a
KOTOPO¥ CJICIYIOT CTHUXHU «H Mpeciieyi MaJCHbKHX JIIOJICH B X II1aCHOM/ pa3pesaii
MX HOE3/I0M BJIOJIb «3BY4aHUii» %, B pyKONMCH CTUXOTBOPEHHUS «JIeKOMITO3HIIMS,
eIIe OJTHOTO TEKCTa U3 HEeONmyOJMKOBaHHOTO cOOpHUK «Mmaa ["apoo», Mbl BUIUM
JIPYTYIO acCOIHAIIMI0 MEXKIY 00pa3aMU «TJACHBIX» U «3€JIEHOTO»: €13 MOETO Tela
OHM BBIPBAJIM TJIABHYIO YacTh KOTOpas JJIMHHAs KaK aTaka/ Msrkas Kak 3eJIeHas
rnacHas» %', 31ech 00pa3 «IJaBHOW 4YacTH Teja», YYMTHIBAs JAHHBIA DIMTET,
oTchlIaeT K (amiocy M, COOTBETCTBEHHO, CBS3BIBACTCS C TEMOMW, OJU3KON K
pOXKIAEHUIO — 3adaTuio. HakoHel, «3By4HOE 3€JICHOE€» TOSBIAETCA U B
ctuxoTBopeHnn «IIppbKOK Oefloe KpUCTaD»: «KyAaxdeT Kyaaxuer/ 3ejeHbli («et
glousse glousse / vert»). Beibop riaroja 3aech HE CIIy4aeH: II0 CBOEMY
boHeTnueckoMy o0Opa3y cioBo «glousse», moapaxkaroiiee 3BYKY «3EJICHOIO»,
OYEBHUIHO OJIM30K K MapKUPOBAaHHOMY 3BYKOBOM TEMAaTUKOW CKBO3ZHOMY TJIaroiy
«glisse».

NHTepecHo, 4TO acconuaiusi 3€JICHOr0 C TOMOCOM CBETa TaKXKe SABISETCS
CKBO3HOW. Tak, Mbl YCTAHOBWJIM CBSI3b «KYCKOB 3€JICHOM [UIUTEIBHOCTH» W
«CBETAMUX CTUXOB» B «Ilemamumey, «3e1eHOr0 00XKHUTaroIIero mapa» U «CTHXOB
U3 CBETa» B «AHree», «3eJCHbIX IMIapoB» MU «IaMIbl-s3bikay B «lIpokmsaToit
JKCHILIMHE.

DTa accoluanus COXPaHSETCS M B JIPYTMX CTUXaX: TakK, B «CBSTON» MbI
BUJMM «YHUCTBIA LUPKYJIUPYIOMIUNA CBET», «3EJICHEIONIMA B CEpIILE UKoH» %, B
«MyapoM TaHIIE Mapcey : «TaHIIYIO TOCIO/b ThI 3HACIIH YTO 5 JIFOOJIO 3€JICHBIN U
CKYJIHBII TOTOMY YTO 51 JIFOOJII0 GOJIBIINE KOJECa NEPeMaIbIBAIOIIUE 30J10TO» %) B

«Kypnane Jlaga»: «BOKpyT MO rOJIOBBI BIAXKHBIA BO3IYX CTaPbIX JIYHHBIX MITHUIL/

726 Tzara T. Pays voir blanc // Ibid. P. 112.
21 TZR 574 2/ 3.

"8 Tzara T. Sainte // OC I. P. 98.

729 Tzata T. Sage danse mars // lbid. P. 100.
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3eJICHBIA  apeod  CBATBIX  INOJHUMAIONIMICS M3 MO3TOBBIX  yTeuek/
Tpasananajiananaiananananananay >,

Hrtak, BO BceX YyKa3aHHBIX NPOW3BEACHUSAX, POXKICHHBIA W3 CBETa W
CBETOHOCHBIN 3BYK HAaUMHAET «pacTW» MOJ00HO pa3BuBaroiieics ¢iope. Ta xe
cXeMa TIOBTOpsieTCS B cTuUXoTBOpeHUM «llaHka», KoTopas, Kak U «AHTrem,
MpECTaBIsIeT CO00M CBOErO pojia «UCIpPaABICHHBIA peau-Men1»; 00a ITUX TEKCTa

ABIAIOTCA HepeﬂeHKOﬁ a(i)pI/IKaHCKOFO CTUXOTBOPCHHUA «HTYKa»:

De la teeee ee erre moooooonte

des bouuuules

La aaa aaaaaa o0 otiou pououou
oussent les clarinettes

De I’'intééé eee eee eee rieur mo onte
des boules vers la suuu uurfa ce?

Poxnennbie «BHYTpH» — B TeJE «3eMJIM», HA MOBEPXHOCTh MOJHUMAIOTCS
«3eJICHBIC IIapbl», 3BEHSIINE KaK «pactymue kimapHetb». Kak u B «lIpoxisToit
KEHIIMHE», UX JIBIDKEHUE ONpeleseTcsl AUHAMUKON BocxoxkzaeHus. llpu stom
«ITanka» mpeacTaBiseT cOOOW MHTEPECHEWIIUNA TpHUMEp AEKOMIIO3UIUU CIIOB:
BbIOpaHHas ¢opma rnepeaaeT OCOOEHHOCTH COJAEpXKaHUsl, CTUXOTBOpEHUE OyATO
pacTeT, CTAaHOBUTCS, BO3BBIIIACTCS HA HAIITUX TJ1a3aX, MOJI00HO TOMY, KaK pa3bsAThIe
3BYKH TPEBpAIIalOTCs B ClioBa. biarogaps 3Toil JEKOMITO3UIIMKA KPpOMe 0O0pa3HOTO
napajuiejn3Ma BO3HHKACT M Mapauielu3M (OHETHUECKHI: CJIOBO «IiNntérieur»
(HyTpO) OOHApPYKUBAET B CBOEM COCTaBe CJIOBO «terre» (3emuisi), 9To CriocoOCTBYET
MTOJTHOW aCCUMUJISIIIUKA 00Pa30B.

JIBa npyrux tekcra cBa3aHbl ¢ «lIpoknaTtoil xeHmmHON» — B «benom
MMPOKAXKEHHOM BEJIMKaHE Men3axa» u «MeHs Tporail MeHsl Tporaid TOJIBKO MEHSI».
Ha »stoT pa3 peubp umaer o0 oOpameHuun K oOpa3sy «Oapku», CBS3aHHOMY C

poxaeHuem. Bapuaiuio a3Toro oopasa Haxoum B «Benukaney:

JIOJIKM XUPYPT JIOJOK BIIQXKHBIN YHCTBIN les bateaux chirurgien des bateaux cicatrice
pam humide propre

Hera sipKoro CBeTa paresse des lumicres éclatantes

noaxu Hdynda npyada npyuda les bateaux nfounfa nfounfa nfounfa 7>

730 Tzara T. Larevue Dada // Ibid. P. 225.
31 Tzara T. La panka // lbid. P. 511.
32 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // lbid I. P. 87.
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Pykonucek ctuxotrBopenust [TZR 1(1-2)] maet eimie 0AHO CBUAETEIBCTBO O
0JIN30CTU MOATUKH yKa3aHHBIX Mpou3BeneHu. Tak, «Ipkuil cBeT» B (PUHAIBHOM
BEpCUM 3amelaer «ipkue samibsDy. llomydaercsa, yro «Bemukan», pUCYIOIIHN
cueHy ctaHosserocss Kocmoca, 3apakeHHOro HEBeAOMON OO0JIE3HBIO, CBSI3aH C
«IIpoKknsATON KEHIIMHOW» W 00pa3oM JIOAKHA, U 00pa3oM JamMibl — ABYMs
UIIOCTACSIMU HOBOPOXKJIEHHOTI'O SI3bIKA.

B «Menst Tporait MeHst Tporail TOJIbKO MEHs» oOpamiaer Ha ce0si BHUMaHUE

cieayomuil gpparMeHT

HalIW KOPHU Halll¥ KOHIIBI [ bouts] 3akKEHHBIX curapeT B (OpMe COBCEM MaJIEHbKHUX
IIaMIIMHHOHOB BO BJIQKHOM MO3TY
KpacHas JI0/IKa IPUBA3aHHAs HaJl BOJOH >

B mnocnegnux murtatax oOpamaeT Ha ceOs BHUMaHHE CKBO3HOW SIUTET
«BIXHBINY». MBICIb-PEOCHOK-TIOKA POXKIAOTCS BO BJIAXHON cpene, uTo
MOTHUBHUPYETCSI CEMAaHTUYECKOU CBA3BIO JIOAKH C BOIHOW CTUXHEH, U B TO )K€ BpEMS
C XapakTepHbIM s Tuapa mpeacTaBlI€HUE O MO3re Kak MPOTEUYECKOW, BEYHO
cTaHoBsLIelcs cpefie («TBOM MO3r mpo3padnas ryOka»’>*). Kpome toro, B 060ux
BBIIIIE€ TPOLIUTUPOBAHHBIX (PparMeHTax, MOMUMO KUIKOHN cpelbl (B KOTOPYIO TaKxKe
MOCTOSIHHO TIOTPY>KEHO pO’KJIaroleecss HeOeCHOE Tello, — YTO BUIHO 1O IIUTaTaM O
(JTUTIKOM JIUKEpe» U T. 1I.), BOCIIPOU3BOJIUTCS 00pa3 CBETa, B MOCJIEIHEM — 4Yepe3
MEHEe OUYEBHJIHBIM 00pa3 «3axCKEHHBIX curapeT». B «MeHs Tporaii MeHs Tporai
TOJIBKO MEHS» TAKXKE MCIIOJIb30BAH 3MUTET «KPACHBIN», OUEBUIHO OTCHUIAIOIIAN K
«OarpssHON TEMHOTE», B KOTOPOU poxkaaeTcsi peOeHOoK B «[IpokisiTol XKeHIuHEY,
3J1ECh K€ MOSIBIISIETCS MOTHB «KOPHE», MAPKUPOBAHHBIA TEMOM IMOUCKA LIEHTPA.

Tema poxaenus: B mpousBeneHusX Tiapa HEU30€KHO CBA3BIBACTCS C TEMOU
YMUpaHUs, YTO KacaeTcs B paBHOM MeEpe W pUCyeMOro oOpa3HOro MHpa, U SI3bIKa,
KOTOPBIN €r0 TBOPUT, K OJJHOBPEMEHHO, UM TBOpUTCA. Ero nostndeckas Bcemennas
BCErjJa HAXOAUTCS B MOMEHTE Kak OYATO CIBOCHHOM «KOCMOTOHUYECKH-

3CXATOJIOTHYCCKOMY TOYKH, W A3BIK IIOCTOAHHO OTPAXKACT IOTY I[BOﬁCTBGHHOCTI)I

738 Tzara T. Moi touche moi touche moi seulement // Ibid. P. 110.
734 Tzara T. Droguerie-conscience // lbid. I. P.95.



TOIBKO 4TO POKAEHHAA CTPO(a B «IOJKHA HEMHOXKKO YMEPETE) >

, — KaK Hamucal
Tuapa B camMmoM MepBOM CBOEM JaJauCTCKOM TeKcTe. Tak, AOJKHO yMEpeThb U
aHTponoMop(dHOE TeN0 MHpA, MOCTOSHHO HAaXOJSALIEECs B CTAIUU PA3JIOKEHUS, U
dropa, u payHa, SIBASIOMIUECS €TI0 YACTHIO.

[lepBoe ke pgpamatMueckoe mpousBeAcHUE Trnapa MNPOHU3AHO OTOMU
IBOMCTBEHHOCTHIO. C OAHOW CTOPOHBI, MBI BHJHUM CTpAallHble BU3HMOHEPCKHE
AcXaTosioruueckue oopasel, KoTopbie mMo3BostoT Mpune Kynuk oTHecTu mbecy «x
KAHDPY «BHAECHHI», «XOXKIECHUI HA TOT CBET», IYTEIECTBUS B CTPAHy MEPTBBIX» °°.
B HapucoBaHHOM MHpE «CKATBIBAIOT B PYJIOH pajyry MOBEUICHHBIE HCHAPSIOTCS
NYTOK COJIHLIE 3aTSATUBACTCS», «3€JI€HbIE CIOHBI TBOEH YYBCTBUTEIBHOCTU JIPOXKAT
KaXIbli Ha cBOeM TejerpadHoM cTosi0e MPUTBOXKIAEHHBIE YETHIPbMSI JialaMmu
BMECTE», «IOIIaJH MOBECUINCH B ByxapecTey, «u3 yiei YpeBoBeIaTENsl XIbIHYIH
YeThipe TPyOOUHCTa KOTOPBIE JIOMAIOTCs/ MOJBIXAIOT [crévent]», «Ha eBpercKkoM
KJIaA0uIle MOTHMJIBI B3JBIMAIOTCS KaK 3MEW», «ropyHlla Te4eT U3 IOYTH
Pa3MO3KEHHOIO MO3ra» HOBOPOXKJIEHHOro. Kaxkercs, 4To Bce HNpOCTPAHCTBO
3apaK€HO KaKOW-TO HemsleunMoi 6ose3Hbto. B To ke Bpems Tuapa naer B TekcTe
M0JICKa3KYy, 4TO 3TO 3a 00JIe3HB: «D0XKe 0 MOI O0Ke MOCIEPO0Bast TUXOPAIKA TEUET
1o kaHaiy». KpoMe OTChUIKH K pojiaM B TEKCTE MOSABIAECTCS U 00pa3, HaMEKaroIIHii
Ha 3a4yaTHe: «IOJOBOW OpraH... OOJbIIE 4YeM BYJIKaH», M HEMOCPEICTBEHHOE
yIIOMUHAHHE 00pa3a peOeHKa: «XYMOKHUK CBSIIEHHUK Ppa3poOAMICA Tpems
puGICHBIMA JEThbMHU TMOXOKUMH Ha CKPUIKY», «MOW TPEKPACHBIA PEeOCHOK C
IpyAbIO U3 CTEKJIA U MapajulesIbHbIMU pyKamu u3 nermia». KpoMe Toro, B perunke
l'ocnomuna KPUKPU ecth oyeBHIHas aio3us K OEpEMEHHOCTH: «IHEprus
BHYTPEHHETO JIBI)KEHUSI BOPOYAETCS CKPUIIKA MOJHUMAETCS MOJHUMAETCS HETp
map u 3aBTpa a1 Oyay Oonern — B OonbHHIE». ['epMeTHUHBIN 00pa3 «CKPHUIKH»
MPOSICHSIETCST 4€PE3 CPABHEHHUE C IMOCIEIYIOIEN BBIICYIIOMSHYTOM LUTATOM, B
KOTOpPOM peOEHOK POKIAETCS MOX0KUM Ha CKPUIIKY, «BEPUEHHUE) K€ CONIOCTABUMO

C IBMOKCHHMEM IIJIOJAa B MATCPHMHCKOM TCJIC, a MeTaq)opa «BOCXOXKACHUA» COACPIKUT

735 Tzara T. Manifeste du Monsieur Antipyrine // Ibid. P. 358.
736 Kymuk M. A. Teno u s3sik B Tekcrax Tpucrana Tuapa u Anekcanipa Beenenckoro. C. 184.
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JBa TporpaMMHbIX oOpaza u3 «lIpoknsiTol JKEHIIMHBD) — OTCBUIKY K
CHETPUTAHCKOW» KyJIbType (KOTOpass B CTHUXOTBOPEHUM TMPOSBISIETCS uepes
«aQpUKAHCKYIO 3ayMb») W YIOMHHAHHE «Iapay (MOJHUMAIOIIUECS <«3€JICHBbIE
mape» B «lIpoknsiToit sxeHmuHe»). IlocieaHee MO3BOJISIET UHTEPNPETUPOBATH
«OKEHIIMHY COCTaBJICHHYIO M3 LIApOB» KAK POXKEHUIly, a €€ «MaJlo-TIOMary»
KaK KpPHUK, COMPOBOXKIAIOIINNA MOCIEIHIOI POJIOBYIO CXBATKY.

Oco0oro BHUMaHUs 3aCIy>KUBAIOT JIBE XapaKTEPUCTUKH HOBOPOKIAEHHOTO:
BO-TIEPBBIX, YIIOMMHAHHE TOTO, YTO «ET0 PYKU COCTOSIT M3 «IIEIJia», BO-BTOPHIX,
Npe/BUJICHHE, YTO «3aBTpa OH OyzaeT O6ojieH — B OonbHUIE». PoxkeHula kak 0yaTo
OepeMEeHHa M JKU3HBIO M CMEPThIO (AMOKAJUIICUYECKON  «KaTacTpodoii»)
OJIHOBPEMEHHO, 0oJiee TOro, B MUpPE, II€ Pa3BOPAUMBAIOTCS POAbI, «OOJIbIlIE HET
YeJIOBEYECTBA», OCTAIUCh TOJBKO «(hOoHApU U coOaku» (B CaMOM KOHIIE, KaK MBI
TOBOPWJIM, OCTAlOTCS OJHM JUIIb ¢oHapu). B cratbe «Temo u g3bIK B TeKcTax
Tpucrana Tuapa m Anekcanapa BseneHckoro», omuceiBas 3Ty mbecy, Mpuna
Kynuk, urHopupys BbISBIIEHHbIE HAMU MOTHBBI POKIEHUS, TPAKTYET (PUHAIBHYIO
CIIEHY, OOCTaBJIEHHYIO OJHUMH JHIIb (HOHAPSIMHU, KaK aAMOKAJIUNTHYECKYIO, Kak
OCYIIECTBIICHHE OOCIIaHus, YTO YeJIoBeUeCcTBa O0JbIIe He Oy1eT (a BMECTe ¢ HUM —
U MHpa, KOTOPBIA HajeleH cyrybo anTponomopdHbiMU uepTamu). OmHako, MO
HalIeMy YOEXIIEHUI0, MHTEPTEKCTyalIbHbIE CBSI3H, IMO3BOJISIONINE CBI3aTh 00pa3bl
donapeld m jmamm c oOpa3zaMu HOBOPOXKIEHHOTO, TMO3BOJSIOT 3aKIIOYUTh, UTO
«poHape» sABIAETCS oOvepenHOW MeTaMopdo30il «pedeHka-ckpunkm». Ha 3To
yKa3pIBaeT, Ooyiee TOro, rmiaroil «deveniry, OTCHUIAIONUN K CEMaHTHKE
TpanchopManuu u Metamopdosbl, mepcoHax «Tpuctan Tmapa» mpenBapset
U30BITOYHBIN MTOBTOP CIIOBA «IEVErberesy MeTaarcKypCUBHOM PEITMKON «MbI CTATH
donapsmm». Hakoner, u y camMoro «u30BITOYHOTO TOBTOpa» CjoBa «(hHOHAPHY
MOXET ObITb OyKBaJIbHOE O0OCHOBaHUE (KOTOPOE paHblle HE MOAMEYANIOCh HHU
OJIHUM CHEIHAINCTOM): JEKCEMa MOBTOPSIETCS POBHO AECATh pa3 — MO KOJIUYECTBY

nepcoHaxei B mbece. To ecThb mocTtynupys TpaHchOpMalMIO IMEPCOHAXEH B
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¢onapu, «Tpucran Tuapa» ganee MOKET IPOCTO AABATh CHHMCOK IEPEPOKIECHHBIX
repoeB MbECh], CO3/1aBas NACTUII IIPUEMA, XaPAKTEPHOTO IS KIACCHIECKHX SIIOCOB.
B3auMo0006paTUMOCTh POXKICHHUS M CMEPTH B NPOU3BEACHUAX Tuapa, a Takke
CONPOBOKAAIOIME OTOT MOTHB  00pa3bl  Ae(GOPMHMPOBAHHOM, pPa3bATOIA,
IPEOJIONEBAONIE CBOM TPaHULBl TEJIECHOCTH, MOTYT OBITh HHTEPHPETHPOBAH
yepe3 KOHIENLHUIO «TPOTECKHOro Tena» Muxamna baxruna’’. baxTuH Ha3blBaeT
IPOTECKHOE TEJIO «HEMCYEPNAEMbIM COCYJOM CMEPTH M POKACHHA» 0, OHO
ABIISETCS (CTAHOBAIIUMCS TEIOM», OydyuH BEYHO «HETOTOBHIM», «OHO BCET/A
CTPOMTCS, TBOPUTCA U CAMO CTPOMT M TBOPUT apyroe Teno» °. C stum BaxTun
CBA3BIBAET 0CO00E BHUMAHHE K TEM «MECTaM», IJE TENO «IEPEpacTaeT ceds,
BBIXOJMT 3a COOCTBEHHBIE IIPEJC/Ibl, 3aYMHAET HOBOE (BTOPOE) TENO: YPEBO U
dan» ™, TlpuBenennsle npuMepbl u3 «llepBoro HEGECHOTO MPUKIIOYECHUS
TMOKA3BIBAIOT BAKHOCTh U HEOOXOMMMYIO CBA3b MEXKIY «IIOJOBHIM OPraHOM» U
«upeBoM». B Tekctax Trapa MOXHO YBHAETH 0OCECCHBHOE YBIEYEHHE 00pa3aMu
)KUBOTA M YPEBA, OHU MOSBISAIOTCA YyTh JIA HE B KAXIOM CTHXE M IIOCTOSHHO
TIPEJICTAIOT CPENO MOPOKICHHS MOI3UM: «AKpOOaT IpsAYeT MIEBOK B upeBe» ' B
«IlepBOM NIpUKIIOUEHUN» (IIPU 3TOM « Cracher» B TEKCTe — CIIOBO, OIMCHIBAIOLIEE
NaJauCTCKYI0 peub M €€ JIelicTBHE Ha chymiatensi), B «Benukane mneizaxa»
«1anmbyny 060k ¥ ToMO60 TOMOO ero 6proxo 3To Gonbloil 6apaban»’*? (Tuapa He
TONBKO INPUPABHMBAET KMBOT K My3bIKaJbHOMY HHCTPYMEHTY JaJaMcToB par
excellence, HO ¥ BHMCBHIBAET B TEIO TEKCTA IPOM3BOAUMEIE UM 3BYKH), B
«Ilenamuge»  «KOHLEPT  IIACHBIX»  3aKAHYMBAETCA  CIOBOM  «YPEBO»:

«aeoiiiieaouliiiventre», TyT ke NPEACTABISIONIUMCS KaK «IEHTP», KOTOPBIH

«HYXHO B34Tb», KPOMC TOI'o, 4yTb HAJIbIIC ITOABJIACTCA MOJIMCEMUYHBIN O6p&3

737 CpaBHeHHUe TaJanicTCKON (DEHOMEHONOTHUH TeNa M IMOITHUKH TEJIECHOTo ¢ KOHIenmmel baxTrHa ocymiecTBiseTcs,
KpoMe BhIIeynoMsiayToi craten Mpuasr Kymuk B rimaBe «KapuaBam» w3 kuurm Mapka Ilerpama  (Pegrum M.
Carvival // Challenging Modernity: Dada between Modern and Postmodern. P. 157-170), «Tpukcrepsl, KapHaBai H
Marudeckue o6pase» Puuapma Illermappma (Sheppard R. Tricksters, Carnival and the Magical Figures of Dada
Poetry// Modernism, Dada, postmodernism. P. 292-304) u B kuure Dap361 Amamosua (Adamovicz E. Dada bodies:
between battlefield and fairground).

738 Baxtnun M. TeopuectBo ®pancya Pabie u HapoaHas KyIbTypa cpeHEBEKoBbs U Peneccanca. M., 1990. C. 351.
3% Tam xe.

740 Tam xe.

74 Tzara T. La premiére aventure céleste de M. Antipyrine // OC 1. P. 81

742 Tzara T. Le géant blanc Iépreux du paysage // Ibid. P. 87.
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4epBEil/CTUXOB, «CBETAMINX MEXK/Y HAIIUMU BHYTPEHHOCTSIMUY, 4 B CAMOM KOHIIE —
00pa3 cyMaclueanIei, «BBICHKMBAIONIEN IIYTOB ISl KOPOJIEBCKOTO ABOpa» '+, —
ONMH W3 CcaMbIX «pable3uaHCKMX» (parMeHTOB B 1mod’3uM Tuapa; B
«"a30JBUKUMOM CEPALE» OIATH OKA3BIBAIOTCS COMOJIOKEHHBIMU 00Pa3 GKUBOTa»
1 «6apabaHa» — UCTOYHUKA NaJAaUCTCKOM MO3UH , «TJ1a3a 3aMEHEHBI MyTKaMu» '+,
«OH MOKET C JIEFKOCTBIO 0apabaHuTh NalbLaMU HOTH [0 CBOEMY OBAJIEHOMY OPIOXY
KOTOPBIH y’e MOCTYKMJI MSYOM JUISi HECKONBKHMX PeromiHbIX MaTdeiin '™ ; B
«AHrene» «CKOIb3AIIasi 3By4HOCTDY, «3€JIEHBII 00KUTaIOMIMiA Iap» NOTPyXkKeH B
«KHMCJIOTHOCTh KENyJKa» — «IEHTPOOEKHYIO paHy» (MCXOAAIlyI0 U3 IEHTpa —
uypeBa), B KOTOPOH «BBICAKMBAIOT» «aHrela-MeXaHuka» *°; B «Mopsake»
«pACHIOpPOTHIA KUBOT» HAUMHAET «CKPUIIETh KPU KpPU», M OTTYAA BBIXOAAT
«BBITIHYTBIE KUBOTHBIE», a4 BO BHYTPEHHOCTSX OOHAPYKMBAETCS LEJbIH MHUp:
«DOJIOTO CHHETO MEJIa», «KOIIKA CBEPHYBIIAACS B 30710Te (paMaHCKON TaBepHbD»,
«MHOTO TIECKa», (OKEIThI BEIOCHIIENUCTY, «HOBBI 3aMOK MaIl», «MAaHXITTEH» C
«II0XaHSAMH IKCKPEMEHTOBY, «KEHT'YpPY», 3aIlyTaBLIMECS B «KULIKaX Kopabms» 4 ;
«Manudecre Jama» Tuapa nokaseBaeT OypKya CO «3IOBOHHBIM KphICaM,
KOTOPHIMH HAOMTO UpEBO», <«3apasMBIIMMHU IOCIEIHUE CBETJIblE, YHCThIE
CTEKJIAHHBIE KOPUIOPHI, OCTaBaBLIMECS XYHOKHHKaM» % — a B manudecre mon
sarnasueM «Tpuctan Tuapa», agpecaTsl pedyd NaJaMcTa JOJDKHBI 3a1yMaThCs,
«MOKET IJ1a3a )KUBOTA» y HUX KIIPOCTO CEKLUEH OIyX0JIeii», N B3MJIAAbI HX <KOT/a-
HUOY/b BBUIE3YT U3 KAKOH-HUOY/Ib YaCTH TeJIa B BHJIE TOHOPEHHOro HCTeueH s » 2,

OueBuaHBI B Ipou3BeaeHuax Tiapa u XapakTepHas I «TPOTECKHOTO Telay
AKIEHTYyalns 00Pa30B «TEJIECHOTO HU3a», U CPABHEHHE MCIIPAKHEHHH C POJAMH —
U TOT, U JPYrou Ipouecc onuchiBaeT AercrBue nodsuu Jlana. Tak, B «llepom
HEeOECHOM NPHKIIIOUEHUH» CKATOJOTHYECKHE MOTHBBI OKa3bIBAIOTCS HEPA3PHIBHO

CBS3aHHBIMU C MOTHBOM POKJECHHUSI: «OEpEMEHHbIE NTUIBI KAaKAIOT Ha OypxKya» U

743 Tzara T. Pélamide // Ibid. P. 102.

44 Tzara T. Le cceur a gaz // 1bid. 155.

745 1hid. P. 159.

746 Tzara T. Ange // Ibid. P. 198.

77 Tzara T. Le marin // Ibid. P. 210.

748 Tyapa T. Maunugect Jlana 1918 / 7 manugecros dana. C. 68.
4 Tuapa T. Tpucran Tuapa // Tam xe. C.87.
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«MX KaKalllKu 3TO Bcerjaa pedeHok» (oiseaux enceints qui font caca sur le bourgeois
le caca est toujours un enfant). Bo «Btopom HeGeCHOM MPUKIIOUCHHUN) «MOYa)»
OKa3bIBAE€TCSl CBOETO POJa <CKUBUTEIBLHON BOJOI», CPEICTBOM BO3POKIACHUS: «S
BEPHYCh OJHAXKIBI KaK Ballla MoOYa BO3POXKMAMOINASACS K PagOCTH JKU3HH («]€
reviendrai une fois comme votre urine renaissante a la joie de vivre»), a pe6eHok
POKIAETCS C «reMOPPOUAATIBHON TOJI0BOM MOPCKOTO KoHbKay. [locnennuii o6pa3s
SIBJISIETCS. XapaKTEPHBIM MPUMEPOM B3auMOOOpallleHHs] TeJIECHOTO HU3a U Bepxa,
KOTOpPBI TakXe BCTpeuaeTcss B OoJjiee TMO3AHEM COOpPHUKE «AHTHUIOJIOBaY,
MPOHM3AHHOM JIaIAMCTCKON TMOITUKOM: «ITO TOCMOJIa 3aJHUIIBI JIUIl KOTOPHIX HE
3HAIOT BEYEPOB IIPEyCMOTPEHHBIX /IS OJMHOKHX JaM» C.

Beime npoananu3upoBaHHbIE OTPHIBKM U3 «IIpOKISATON JKEHIIMHBD U
«BTtoporo HeOecHOro MPUKIIYCHUS» OyATO OBl SBIAIOTCA WUIIOCTpaIuend K
aHanu3y baxTuHa CIIEHBI C 3aUKOMN, «POXKAIOIIUM CJIOBO», UTAIBIHCKON KOMEIUHU
JeNnb apTe, KoTopas ciayKuT (usocody oOOCHOBaHHMEM [IJIsi BBIBEJACHHUS OCHOB
KOHIIENIIUU «TPOTECKHOTO Teia»: «3amkKa pa3biTphIBAE€T POJOBOW aKT.
OH OepeMeH CIIOBOM, H HUKAaK HE MOXET Pa3poimuTbes <...> 3IeCh POXKIAACTCS
UMEHHO CJIOBO. BhICOKMIT JYXOBHBIH aKT 37€Ch CHIKAETCSA M PA3BEHUMBAETCS ITyTEM
NEPEeBo/ia B MAaTEepHUAIbHO-TEJIECHBIH IIJIaH POJIOBOTO aKTa (KOTOPBIN pa3bIrPhIBACTCS
BroHe peanucTuuecku)» >, CornacHo BaxTuHy, IOMelIeHHE cjI0oBa B 00NacTh
TEJIECHOTO HH3a SABISETCS «CYIIECTBEHHBIM TOMOrPaQUUYECKUM MOMEHTOM
MIEPEBEPHYTON TEJIECHOM HEepapXuu: HU3 3[eCb 3aHMMAET MECTO BEpXa; CJIOBO
JIOKQJIM30BaHO B yCTaX M B MBICHAX (B TOJOBE), 311€Ch )K€ OHO IMEPEHECCHO
BIKUBOTY» 2. BbicKa3bIBaHUS Kopxxa Pubmon-Jleccenst o cimoBax, «BBIXOISIIAX
U3 Mmymnkay», XaHca Apra O CTUXaX, «BbICKAKUBAIOIIUX MPSIMO U3 KHUILOK U JPYTUX
opraHoB mod3ta», Tpucrana Tuapa o Npou3BEICHUH, TOPOKIECHHBIM «KUIICYHBIM
[IapCTBOM», — BCE BIIUCHIBAIOTCS B ONMUCaHHYIO baxtuHbiM mapagurmy. pyrum
MPUMEPOM TMOJOOHON MO3THUKUA MOTYT CIY)KUTh TPOTECKHBIE CKATOJIOTUYECKUE

00pa3bl, MOCTOSHHO BCTPEYAIONIUECS B TPOTPAMMHBIX TEKCTax, Tak B «Manudecte

0 Tzara T. L’ Antitéte // Poésies compleétes. P. 510.
1 Baxtnn M.M. TBopuectBo ®pancya Pabie u HapoaHas KyIbTypa cpelHeBeKoBbs 1 Peneccanca. C. 343.
52 Tam xe.
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Hana 1918» Tuoapa 3asBisieT: «Mbl XOTHM CpaTh Pa3HbIMH KpacKaMU YTOOBI
YKPacuTh 300CaJl UCKYCCTBA (pIIaraMu BCEX KOHCYIBCTB» 2,

B ka)JI0M K3 NPMBEIECHHBIX (PPArMEHTOB, H300PaXKAIOIIMX CLEHY POXKICHUS,
TAK)KE AKIEHTHPYETCS «MOHCTPYO3HOCTE» 3TOr0  (DM3HOIOTHYECKOTO aKTa:
POXKEHUIIA «KPUYMT Kak KaTactpoda»'™* («IlepBoe HeGECHOE NPUKIIOUECHHEY),
«OepemMeHHbIE  MO3rM»  «B30yxalOT M  paciunommBatorcs»  («bponsuue
akpoOaThl»)’>°, GepeMeHHbIE TITHILI-IOAYIIKA «Pa3lyBaloTCs, KaK M «B3LyBaeTCs
cymyaTas JiyHa», IPeBpamasich B «cobaky» («IlepBoe HeGECHOE MPUKIFOUEHHER) P,
B TElle 4YeIOBEKa «B3IyBAKOTCS TEMHBIE MACCHI-TOAYyMKH» («MeHs Tporaii MeHs
Tporail TOJIbKO MEHS») >, «<HETPOHYTOE KOJIBE JAMI-TOKOMOTHBOBY «CIyBaeTCsa» U
000pauMBaeTCs «TUIIMHOW» («MajeHbpkuii cubupckuii ropom»)™, a B
«bepeMeHHOM» HOBOM MeTaMop(030ii MHpPE «Ha CKPHUIIKE H(ENoBOil OalHu M
3BOHA 3BE3]] OJMBKM pa3lyBalOTCS MaK IaK U IOBCIOAY KPHCTaLIM3YIOTCS
cumMeTpraHo»  («IIONHBIA ~ KpPyroBOpOT —JIyHOW M CBETOM»)'™;  CJIOBa,
«CKOHLIEHTPUPOBAHHBIE ~ BHYTPH», «TPEINAT», «CKPHIAT» M  <(JIOMAKTCS
(«CBsiTas»), «TpyOOUMCTBI», POKIAEHHBIE U3 YLIEH «IPEBOBEILATENS, «IOMAITCS/
«IMOIBIXAKOT»,  Kak  «apiHu»  («Ilepoe  HeOGECHOE  TPUKIKOYEHUS»),
«aKKyMyJIHMPOBaHHBIA BO3AyX» CHaJala IPEBPAIIAETCS B «IUIOTb», a IOTOM
«IOTIAETCsA B JIaMIIE OECHOBATON ramiokm» («TeIecKomn»), «<MypaBbH KPYKAIUECS B
NBIMKE M3BEPKEHHs BEPTATCA U JIONAIOTCS HaJl HALIMMHU kaTBaMm» («Matepu») 0,

TONBKO POXKAEHHOE, CIOBO JOJDKHO «HEMHOXKO YMEPETH», JIOMHYThCH,
pacTBOPUTBCS  («MOM  KaleHaapb AacTPalbHBI MEIMKAMEHT OECIOIE3HBIX

YCOBCPHICHCTBOBAHM:A IIJIABUTCA OT 3aXOKEHHOM CBEUM MOET0 I'JIaBHOI'O HepBa»761,

753 Tuapa T. Manugect Jlana 1918 / 7 manudecros Hana. C. 47.

754 Tzara T. La premiére aventure céleste de monsieur Antipyrine // OC I. P. 75.

755 Tzara T. Les Saltimbanque // Ibid. P. 235.

756 Tzara T. La premiére aventure céleste de monsieur Antipyrine // OC I. P. 72.

5"Tzara T. Moi touche moi touche moi seulement // lbid. P. 110

8 Tzara T. Petite ville en Siberie // Ibid. P. 114.

759 Bcee TOCJICAHNEC OTPBIBKU UCITOJIB3YIOT CJIIOBO ((gonﬂer», KOTOPOC Tuapa TMOCTOAHHO UCITOJIB3YCT B KOHTCKCTC TCMbI
6CPGMCHHOCTI/I u MaKpOKOCMPI‘ICCKOﬁ M€T21M0p(1)0351.

760 Bropoit wm3mo6mnennplii Thapa Iiarof, OTCHUIAIOIMN K MPOTHBOMONOKHOMY TOJIOCY OTOH TEMATHKH H
PICHOJ'IBByIOIIIHﬁCSI BO BCCX OTUX OTPBIBKAX — «Ccrever».

761 Tzara T. Cinéma calendrier du cceur abstrait // OC I. P. 123.
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«KPMCTaJI PacTBOPAETCS B ABMKEHUM» 02), pa3OUThCH («pBHIOMHBI 00€310IE€HHbIX

6 4

JpOXKaT M pa3OMBAIOTC» %%, «cTeKIO pazOuBaeTcs namma cberaet»’ o, «rocmogun

THAKATIAK  30HTUK  ObETCA  OBETCA» °°,  «CyXOM  JIOMHYBLIIMH  TOTYOK

766)
b

pa3z0OuBaeTcs» TPECHYTh («TpemiéTka pacKaJbIBalOTCA MPOCEUBas BO3AYX

surzaramMm» %’ «1BOMHON  (M3MYECKUii B3pBIB KOTOPBHIA  pa3pe3aeT dac
HOKHULAMUY» ), TOTOMY 4TO Ka[as CTPaHMIA «JIO0JKHA B3PBIBATBCS, MyCKail
r1yOOKOl M TAXKENOH Cephe3HOCTHIO, BHXPEM, TOJOBOKPYKEHMEM. HOBH3HOM,
BEYHOCTBIO, COKPYLIMTENLHON IIYTKOM, SHTY3Ma3MOM HPHHIIUIIOB UM CIIOCOOO0M
nedatu»’®, ObGelmanue cMepTH Kak OyATO CIyXKHT YCJIOBMEM TBOPYECTBA, €rO
«EJIMHCTBEHHBIM JIEKApCTBOM»: «I'OpJIbIHSA — 3BE3/]d, OTJAIOIAs U MPOHUKAIOIAS
yepes Ina3a ¥ poT, OHA KMET, BXOAUT BHYTpb, HA UPEBE €€ Ha- MHUCAHO : ThI
CIOXHEIb. DTO €€ eJIMHCTBEHHOE JIEKAPCTBO» 0,

ITosToMy BO «BTOpOM HEGECHOM MPUKIIOYEHUN» K PEOEHKY, «IEKALIEMY Ha
OTKUJHOM CHJICHHH», IIPUMEHSETCS CTOJIb CTPALIHBINA SIUTET — «3anEKIIuics» ' 'L,
[TooToMy B «ATNTEKE-CO3HAHMU» IOKTOpP OOBABISLET, YTO «PEOEHOK-TaMIa» «HE
TEpeKUBET Ty HOUBb» 2, B caMoM Hauaine «IlepBoro HeOECHOro MPUKIIOYEHUS
«pebeHOK TOCHEeIHo yOouBaeT cebs»’’> (TOT ke caMblii 00pa3 BCTpedaeTcsi B
cruxorBopeHun «CBeua U neBa»), B «CBATOM» HOBOPOKIEHHBIN IIPEBPAILAETCS B
«TPaHUTHBIH KaMeHb» ' 4,

Ho u3-3a ocobeHHOCTEH MOATHYECKOr0 YHHBEpPCYyMa, JI0 TPaHUIl KOTOPOTO
paspacTaeTcs Telo YelOBEKa, MPEOONEBas COOCTBEHHYIO «KIETKY» «TSXKEIOro

ckenera»’ ' U pacpoCTpaHss 10 MAKPOKOCMY «CKBEPHYIO BUOPALMIO COOCTBEHHOIA

762 Tzara T. Marcel Janco // Ibid. P. 513.

763 Tzara T. La grande complainte de mon obscurité deux // lbid. P. 92.

764 Tzara T. Sage danse mars // Ibid. P. 100.

765 Tzara T. Danse caoutchouc verre // Ibid. P. 111.

766 Tzara T. Herbier des jeux et des calculs // Ibid. P. 199.

767 Tzara T. Amer aile soir // lbid. P. 107.

768 Tzara T. Lettre anonyme // lbid. P. 197.

769 Trapa T. Manugect Jana 1918 // 7 manugecros dana. C. 60.

0 Tyapa T. Manugect no0B1 cnadoii u 1068u 3106H0i // 7 manudectos daxa. C. 102.
"1 Tzara T. La deuxiéme aventure céleste de monsieur Antipyrine // OC I. P. 143.
72 Tzara T. Droguerie-conscience // lbid. P. 95.

73 Tzara T. La premiére aventure céleste de monsieur Antipyrine // Ibid. P. 75.
74 Tzara T. Sainte // Ibid. P. 98.

75 Tzara T. Amer aile soir // lbid. P. 107.
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miotu» '°, nMYHOM cMepTH Kak OyATO HE CYHIECTBYET, TENO, «PAa3IUTOE» BO

BcenenHnoil He wucue3aeT, a BEYHO TpaHCHOpPMUPYETCS, MPOXOHAs uepe3 psif
MeTaMop(o3, KOTOPbII BHOBb IPUBEAYT €r0 K «OEpPEMEHHOCTH HOBBIMH MUpaMU»,
U BHOBb OOpPEKYT HOBOPOXKIEHHOTO Ha pa3lioKeHHE, 4TOObl OOPECTH HOBYIO
acTu4Hyto ¢opmy. Tak, Beaen 3a NpeooJIeHHEM NIPOTUBOIIOCTABICHUS BepXa U
HHU3a, TEMHOTHI U cBeTa, Tiapa «0OTMEHAET» camylo INIaBHYI0 aHTUHOMUIO — 5KUBOTO

Y MEPTBOTO.

776 Tzara T. Pays voir blanc // Ibid. P. 112.
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3ak/iloueHue K rijiase 3

[lorickiu HOBBIX OCHOB XYJ0>KECTBEHHOTO M IMOA3THYecKoro obpasza Tuapa
BITMCBHIBAIOTCS B OOLIYIO aBAaHTapIUCTCKYIO MapagurMy U BOUPAIOT B CEOsI 371€MEHTBI
MHOTHUX CMEXHBIX Teopuil. Tak, Ha Tuapa 04YeBUAHO MOBIUS YHUBEPCAIUCTCKUN
MOCTYJIaT «BCEOOIINX CBSI3€i», CYIIECTBYIONIUX B MOHUCTUYECKON Bcenennoit u
OTpakaeMbIX B XYAOXECTBEHHOM MNPOU3BEACHUH, (DyTypuCTHUECKas KOHUEHUUS
«OecCrpoBOJIOYHOTO  BOOOpaKEHU, aloJUIMHEPOBCKUN  «peuent» 1o
KOHCTPYHUPOBAHUIO 00pa3HbIX CBA3EH, 3aMMCTBOBAHHBIN U3 «JIaBKH CTAPbEBILUKAY,
HAKOHEII, IIeHTpajbHas JJIs 31oXu Teopus oopasa [Ibepa Peepau. HecmoTpst Ha To,
yTo Tuapa B HEKOTOPOM POJIE€ CUHTE3UPYET HAXOAKH KOJUIET-aBaHTapAMCTOB, €ro
OTHOIIEHHE K 00pa3y omin4aer oco0oe BHHUMAaHHE K «CIy4yallHOCTH» U
«CTIOHTAaHHOCTH KaK OCHOBBI «COJIMKEHUS HECOIMKAeMOT 0y, MOUCK «YJaTCHHBIX)
CBsI3ell MEeXy dJIeMeHTaMu BceneHHol qoBeieH UM 10 anodeo3a, yCTaHOBJICHHbBIE
cBs13M, o Tuoapa, JOJDKHBI pPacraiarbCs, €IBa CIOXKHUBIIMCh, U HHUKOTJa HeE
BBICTPANUBATHCS B CUUTHIBAEMBIE 3aKOHOMEPHOCTH, a caMO COJMKEHHE MPU3BAHO
OOHapy>XUTh TPEXKJE BCEro, HE CXOXKECThb, HO pa3Inyue, «pa3iuvyaHuey —
TFETEPOT€HHYIO CYIIIHOCTh BEYHO CTAHOBSIIETOCS S3bIKA.

Bce 3tu XapakTepucTUKHU KpalHE 3aTPYIHSAIOT YTEHUE U HENTOCPEACTBEHHOE
cuumoelganHue  00pa3OB,  TOCTOSIHHO  OKa3bIBAIOUIMXCS  «TEMHBIMH» |
«TePMETUYHBIMWY. | €pPMETUUHOCTB SABIIAETCS, OJHAKO, HE CIyYaliHbIM pe3yJIbTaTOM
BOJIbHOM JTaJIaCTCKOM WIPbl, HO CO3HATEJIIbHOM YCTaHOBKOW. B 3TOM cMmbIcTe
nanauct-Oanaryp sIBIsieTcs JABOWHHUKOM — KHUKHHMKA-OKKYJIBTUCTA:  BIUSHUE
HOCTPAaMyCOBCKOM  QJIXMMHYECKOW IIO3THMKHM CKa3blBaeTcs Ha HAce O
HEJOCTYITHOCTH MCTUHHOTO 3HAHUSA, HHUIMALAA B KOTOPOE OCYILECTBIISIETCS Yepes
TeMHbIE cTUXU. KpoMe TOro, «reMHOTa» OCYIIECTBISETCS U NOJA 3HAKOM JAPYIroro
BAKHEWILIETO MCTOYHMKA BIOXHOBEHMsA Tmapa — «T€MHOr0O KOHTHHEHTa», TIE
obutaer «Jlpyroit Opar» mMo3Ta-mIaJaucTa U COUMHSET «HABCETAA HETMOHSATHBIC
CTUXM». AJIXHMHUYECKass CpPEIHEBEKOBas M COBPEMEHHAs <«IIPUMHMTHBHASI»
KyJbTYpHI, 110 Trapa, mo3BoJISIIOT NPUOJIU3UTHCS K «IIEPBOHAYAIBHOMY» 3HAHHIO, K

CyTH BelIeH, KOTOpasi yTpaueHa B «Pa3BUTOM» €BPOIMOIEHTPUCTCKOM MUPE.
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Kaxk mMbI mokaszanu B 3TOi Ii1aBe, MHOTHUE «HEUUTAEMBIE» TaaUCTCKUE 00pa3bl
Ha caMOM JIeJie TaK ke, Kak U TPAJAULMUOHHbIC, ONUPAIOTCS HA aHanoruio. OcHOBa
ATOM aHAJOTHH, OJHAKO, KaK MPaBUJIO, ABISETCS 3HAUUTEIILHO MEHEE TPO3PAYHOM,
HMHOT/1a — COBEPIIEHHO HEMPOHUIIAEMOH, €CJIM HE MPOCJICAUTh BapHalliy MOJ00OHBIX
commkeHnit Bo Bcex mpousBeneHusix Tuapa. Bceenmennas Tuoapa 3amkHyTa Mo
OTHOIIIGHUIO K BHENIHEH pedepeHlnd, YTO TMO3BOJSET IMOATY BHICTPAUBATH
«BHYTpPEHHEE MHTEPTEKCTyalbHOE IIOJIE», B pE3yJbTaTe 4Yero oOpas3bl Bcerjaa
OKa3bIBAIOTCS aBTOpedepeHIIMAIBHBIMY, a CBA3U, 00pa30BbIBAEMbIC MEXKYy HUMH,
MOTYT OBITh JIeMIU(PPOBAHHBIMU TOJBKO MCXOJsl M3 BHYTPEHHETO KOHTEKCTAa BCEX
TEKCTOB 1nodTa. [Ipu 3ToM noBTOpsAtONIMecs (MHOrJa 00CECCUBHO) CKBO3HbBIE 00Pa3bl
BCE OTCHUIAIOT K BEIYIIUM IIPOTPaMMHBIM ycTaHOBKaM Tiapa.

Buytpu mnpousBenenuit Tmapa dwacTto BbICTpauBaeT (UTYpPaTHBHYIO
CTPYKTYpy TakuM o00pa3oM, UYTO €€ DOJEeMEHThl TPYNIUPYIOTCS BOKPYT
«IPOTUBOIIOJOXHBIX TOJIOCOB». Y 3TOr0 MPUHLHUIIA CTPYKTYPHUPOBAHUE €CTh
METAno3TUYeCKoe OOOCHOBaHHWE: BO-TMEPBBIX, s Tmapa BaxHa wHjaes
«KAaYECTBEHHOI0 CKaykKa», KOTOPBIM, COIJIACHO aJXMMHUUYECKON KapTUHE Mupa
MOKET OBITh OCYILIECTBIIEH 4Yepe3 CTOJKHOBEHHWE KadeCTBEHHO pa3JIMYHBIX,
3a4acTyl0 MPOTUBOIIOJOKHBIX IO CBOEH NPHUPOAE 3JIEMEHTOB, OTCHUIAIOIINX K
OTIEIBHBIM CTAaUsM TpaHCHOPMAIIMM MATEPHUU ; BO-BTOPBIX, TaKHUM 00pa3oM,
Trmapa GopeTcst ¢ TJIaBHBIM BparoM AaJauCTOB — JIOTMKOW M 3aKOHOM, KOTOPBIH,
BBUJly CBOEH NTOBCEMECTHOCTH, OKa3bIBAETCS OCHOBHOW MMIIIEHBIO X HaMaJOK — C
3aKOHOM HENpPOTUBOpEeUHrs. BpIcTpanBas CHCTEMY HPOTUBOIIOCTABICHHBIX APYT
JIpyry OOpa3HBIX pSIJAOB, OH HEOXHUJAAHHO 3aCTaBIIET WX OOMEHUBATHCA
MpeauKaTaMu — TaK, 4TO 00pa3bl «ECTECTBEHHOW MPHUPOABD» CMEIIUBAIOTCS C
TEXHOLECHTPUCTCKUMH, DJJIEMEHTbl CTAaTUYHOCTH — C JIBUKEHHEM, HAKOHEIl,
«TEMHBI» MHAP OKa3bIBAECTCS BHE3AIMHO «CBETIBIM», BEPXHUM MOIIOC BEPTUKAIBHON
HEPAPXUU «OITPOKUABIBACTCS» B HHKHUMU.

[Tocnennue nBe «Kaxkyuuecs: ONMO3ULUNY 0COOEHHO Ba)KHBI B MOITUYECKOM
Bcenennoir Tuapa, Tak Kak ¢ HMX HOMOLIBIO OH HE TOJIBKO OCYLIECTBISIET

TPaHCTPCCCHUIO 110 OTHOIICHUIO K MHHUMOU IMPOTHUBOIIOCTABJICHHOCTH UX 3JICMCHTOB,
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HO ¥ TEPEOCMBICIISIET TPAAUIMOHHOE CUMBOJHWYECKOE KYJIbTYpHOE TmoJie. Tak,
KaHOHWYECKHE CHMBOJIbI BEPTUKAIU — JIEPEBO, JIECTHUIA, IOBCUICHHBIA —
OpPraHUYEeCKH BIHUCBHIBAIOTCS B aBAHTAPJUCTCKYIO IMOATHUKY €ro MNPOU3BEIACHHIL.
OnHako €ro «ImecHb» TO W JEJIO0 BMECTO TOro, YTOOBI YCTPEMIIATHCS BBBICH,
CHHUCXOJUT» B 3€MJIIO, B COJIEBBIC IIAXThl, B II1yOb Mops. C 3TOM MOCTOSHHO
MIEPEBOPAUYNBAEMON BEPTUKAIIBIO CBSI3BIBAIOTCA MOTHBBI TBOPYECKOIO IMOJbEMA U
03apeHus, MPUYEM MOCIEIHUE B TOU KE MEPE MOTYT OOCPHYThCSI HUCXOXKJICHHEM U
TEMHOTOM: TEMHOTA SIBJISIETCS «IPOAYKTUBHOW» g Tuapa, a naeHue CTaHOBUTCS
CUHOHUMUYHBIM BO3BPAIIEHUIO K KOPHSM, K TITyOHHAM.

[leHTpanbHBI METATOATUYECKUN MOTUB POJIOB U POXKICHUSI, METapOprUUIECKH
OTCBHUIAIOIIAN K TBOPYECTBY MO3Ta U K TBOPEHUIO MOATA-AEMHUYypra, Mo TOH ke
MPUYMHE TO CBSI3BIBACTCS C TOSIBICHUEM CBETA, TO C MNPUXOJAIICH TEMHOTOM.
['epmeTruHas, TeMHas M033us JaagaucTa (ecou MOAXOAUTh K HEH ¢ MepHIIOM
TPAJWIMOHHOTO S3bIKAa M TPAJAUIMOHHOW JIOTMKH) HECET IPU OTOM CBET,
YCTPEMIISIAICh «K MHBIM aCTPOHOMHSIM», «K OECKOHEUHOCTH». B TO ke Bpems oHa
ABIIAETCS «IECHBIO TIIYOUMH», a PBHIOBI M MTHUIBI PAa3HOCAT €€ MO «BEPXHEMY» U
«HIKHEMY» MuUpy. IIpy 3TOM KaXIoe BOCXOXKIECHHE SIBISIETCS OJHOBPEMEHHO
NOTPYKEHUEM, CTUXU «UHUPKYJIHUPYIOT» MO MHUPY, OTKa3bIBasiCh OT OJHO3HAYHOM
JUHEWHOCTH, — KaK B CBOCH PUTMHYECKON W rpaduyuecKoil opraHU3aIluu, Tak U B
CIOKETHOM JMHaMHMKe. B CBA3M C OJTUM BO3HUKAaeT BaXHeMIIas TeMa
B3aMMOOOPATUMOCTA CMEPTH U POXKICHHSI, KOTOpask MOXKET OBITh IIOJOTBOPHO
MIPOMHTEPIPETUPOBAHA UEPE3 KOHIIEIIIHIO «TPOTECKHOrO Tena» Muxauna baxrtrna.

Hananctckyro ¢uiaocopuo M MOITHUKY TEIECHOTO MHOTOE CBSI3BIBACT C
«TPOTECKHBIM TEIIOM»: M M300pa)KeHHE Tela KaK BBIXOISIIETO M3 COOCTBEHHBIX
rpaHull, AepOPMUPOBAHHOTO, «BEYHO CTAHOBAILIETOCS» M «BEYHO HETOTOBOTOY,
MOIVIOMIAOMIETO B TUTAHUYECKOM YCUJIMU BECh YHHUBEPCYM, PACIIUPSACH 10 €ro
MIPEIEIIOB U 3aIOJIHASL €ro co00i ; 1 0co00e BHUMaHHe K 00pa3aM TEeJIeCHOTO HU3a
Y TOHUMaHHE TEJECHOM KU3HM KaK crocoba ydacTusi B MUpe (B TOM YHUCIE Yepe3
MOCTOSIHHOE O0paIleHue K CKaTOJIOTMYECKUM MOTHUBAaM) ; HAKOHELl, CAMO€E BaKHOE —

UHTEpIpETAlds.  CJIOBO- U MBICICNPOU3BOACTBA  Kak  (PU3HOJOTHYECKOMN
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NEATEIIBHOCTH, BOCIIPUATHE «UPEBAY, IIYIKaA», «KALIOK» KaK CPEAbl 3apOKIACHUS
M033UU. DTUM OOBSACHSETCS CKBO3HAs MeTadopa «0EpEeMEHHOCTH CIOBOM.

Bo Bcex mpoussenenusax Tuapa nostnueckas BeesieHHas npeacTaBieHa U Kak
«OepemMeHHas» HOBBIMM MHPAaMH, HOBBIM SI3bIKOM M HOBBIM YEJIOBEKOM (KOTOPBIN
CMOJKET 3TOT SI3bIK 0)KMBUTH), U KaK pa3iararoascs, pacrnaJalomasics ; pucyeMblii
VYHuBepcyM o0OpeueH Ha camMopa3pylleHHe, B €ro KpOBH — B €ro peKkax — TeyeT
«JTUXOpajKa», BCE KOCMUYECKOE MPOCTPAHCTBO 3apakeHO HEBEAOMON OO0JE3HBIO.
HoBopoxeHHblii MIIaJIEHEl] AaJauCTCKOr0 CTHXa M — MHpa, KOTOPBIM OH
BOIUIOILAET, — YKE «3AMEKIIUICS», €r0 TEJI0 COCTOUT U3 IIETLIA», TOKTOP 3asBIISET,
YTO OH «HE NEPEKUBET 3Ty HOUbY», €MY CYXKIEHO «IOMHYTbY», «B30pPBATHCSY,
«pa3zOuThCA», «pacTBOpUTHCS». HO 3a 3CXAaTONOrMYECKMMHU CHEHAMHU CIEAYIOT
KOCMOTOHUYECKHE, CaMO MOHITHE JIMYHOM CMEPTU KakK OyJITO OTMEHSETCS B ATOU
OpOTeUYHON BcelleHHOM, pacTBOPUBIIMECS CTUXH HOBBIM KpPOBSHBIM MOTOKOM
HAIIUTAlOT BEHbl YMHUPAIOLIETO MUPA, «CKEJIETY» JIpeBa KU3HH, CIPATAHHOMY IO
BOJOM, CYXIEHO CHOBA IIOKPBITHCS «BECEHHUMM JIMCTHAMW)» — KakK COJIHILY,
«yOUTOMY» HOYbBIO, BCTATh M3-3a TOPU30HTA Ha CIEAYIOMIUA 1eHb. «YenoBeuecTBa
Oombiie HeT», — 3asaBisaeT ['ocnogun Kpukpu, ects numb «hoHapu». Ho umeHHO
«IaMIy» pOKaeT «MPOKJsATas IKEHIIMHa», B (OHApH TMPEBpaIlaroTCs BCe
NEPCOHAXHU JATAUCTCKON TMbEChl, YTOOBI BO TbME 3a0JyIUBIIEHCS KYJIbTYPHI

OCBETHUTBH ITyThb HOBOMY UCKYCCTBY.
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3aKkyeHmne

Ananmu3 tBopuectBa Tpucrtana Tuapa 1916 — 1924 rr., ocymiecTBieHHbIA B
JaHHOM paboTe, MoKa3aa akTyaJIbHOCTh MPOOJIEMATUKN TOUCKA «HOBOTO SI3BIKAY, O
YeM TOBOPUT KaK CaM XapakTep 3TUX HPOU3BEICHMI, CBHUIETEILCTBYIOIIHNA O
JBOMHOM — S3BIKOBOM M TIO3THYECKOM — DOKCIEPUMEHTATOPCTBE, TaK U
MHOTOYHCIIEHHbIE pa3MblllieHus Tiapa o npupoje s3blka U 00 0COOEHHOU cuiie
N033UHU, KOTOpas SIBISETCA KPacyroJbHbIM KaMHEM B «IIEPETBOPEHUM» A3bIKA U B
NPUBEJIEHUH €ro B COOTBETCTBHE C MPOTUBOPEUYUBBLIM, MMOJUMOPHHBIM H
reTepOTreHHbIM MBIIIIJIEHUEM YesloBeKa X X-T0 Beka.

JlutepatypHblii 3KcriepuMeHT Tmapa, ¢ OJHOM CTOPOHBI, YPE3BBIYAWHO
CUMIITOMATHYEH 11 STI0XH UCTOPUYECKOI0 aBaHrapJa. BHMMaHue K 03Ha4aIemMy
— B €ro BU3YyaJbHOM U 3BYKOBOM M3MEPEHMH, MOIMBITKA BBIPBATH MMOI3UI0 U3 TEHET
MUCBMEHHOTO TEKCTa U MPUBECTH €€ B OOJIbIIIEE COTIIACKE C YCTHOW CTUXUEH peyH,
OTKa3 OT €BPONOIEHTPUCTCKONW pallMOHATBLHOM M JOTUYECKOU Tpaauluu B cdepe
UCKycCTBA B 1E€JIOM U — JIUTEPATYypbl B YACTHOCTH, HEPEOCMBICICHUE
pedepeHIManbHOrO CTaTyca sI3bIKOBOTO 3HAKa M MOUCKU a0CTpaKIU, CTpEMIICHUE
K Pa3MbIBAHUIO TPAaHMI] MEXAY HCKYCCTBAMU M HMX CHUHTE3y, MHTEpEC K mpa-
KyJIbTYpHBIM (hOpMaM BBIPA3UTEIBHOCTH U K CHOCO0aM CaKkpalu3aliH S3bIKa,
OTKpBITHE «TIep(POPMATUBHOCTU» CIIOBA, MCCJIEAOBAHHME CBSI3M CIIOBA C TEJIOM, C
apTUKYJSIDHBIM  aliapatoM, MOPOXKAAIOMIMM W BBIPAXKAIOIIUM €ro, a TaKKe
PacCyXJIE€HUSI O TEJIECHOCTH KaK TaKOBOW, — BCE 3TH WAEU XapaKTEPHBI I
MCCJIEIYEMOTO AaBaHTAPJUCTCKOTO MCKYCCTBA W MOTYT OBITh HaWICHBI B
MMPOU3BEICHUAX MHOTHUX JIMJECPOB aBaHrapja Mo BCEMY MHUPY, O YEM MBI HE pa3
3asBISSIM B JaHHOM paboTe, BOCCTAHABJIMBAS Mapajield MEXIy HUHTYULUSIMU
Toapa u JOpyruMu NOpPUCHEIIHUMKAMHU JaJau3Ma, HUTAJIbIHCKOTO U PYCCKOIO
GyTypr3Ma, HEMEIKOTO JKCIPECCHOHM3MA, «IPOTOCIOppeanu3May (MaprkKCKou
JAaJJauCTCKOM rpynmnoi), yHaHuMHU3Ma, KoJibl abbactBa Kpetell u Tak nanee.

TeM He MeHee, HECMOTPS Ha CUMITOMAaTUYHOCTh CAMHUX IMOUCKOB Tmapa,
MIPUHECEHHbIC MU IIOJbl BO MHOTOM YHHUKAJBHBI U 3aCIyKHUBaIOT 0COOOro MecTa

B UCTOPUU U TEOPHUU JIUTEPATYpPHI, KOTOporo Tiapa, BBUIY CBOEH HKOHOOOpUYECKOM
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1 Oanarypckoi pemnyTaiuu, ObUT 10Aroe BpeMs JinieH. GeHOMEH, ONpeaAearoIIHii
cnenu(uKy 3THUX MOMCKOB HA MaKpOypOBHE M OOHHMMAIOIIMX BCE MHOrooOpasue
AKCIIEPUMEHTOB, — 3TO YOEXKIEHHOCTh THapa BO B3aUMHOM CBSI3H «I3BIKOBOTO» U
«MOATUYECKOT0», TMPOUCTEKAIomasi U3 €ro oco0O0iW YyBCTBUTEIBHOCTH K
CTPYKTYPHOCTH MOITHYECKOW peud, ee aBTopedepeHUUanbHOCTH, MOHUMAHUS
HETOXKJIECTBEHHOCTH COJEP)KATEIBHOrO IMOTEHIMANa CUHOHUMHUYHBIX JIEKCHKO-
rpaMMaTUYECKUX KOHCTPYKIIHMM, a TaKkKe COMMKAEMBbIX JIOTUYECKUX YTBEPKICHHM,
ONPEENSIONINX YTEeHHE, KOTOPhIE ¢ TOMOIIBI0 PUTMHUYECKOTO (PaKTOpa CrioCOOHBI
NPOU3BOJIUTh «CIBUT» B BOCIPHUATHU M OOHAPYKHUBATh BCIO MOJIMMOP(HOCTH U
reTepOTreHHOCTb S3bIKA.

[lepBeiM nocTmkenunem Tuapa B o6mactu pedopmari modTUYECKOro TeKCTa
U s3bIKa, KOTOPHIM OH OJIHOBPEMEHHO T'OBOPHUT, U, TOBOPS, TPAaHCHOPMUPYET €ro
CUCTEMY, SIBIISIETCSI OOHApPYKEHHE MHOTOYPOBHETO MOTEHI[MANa B UCIOIb30BAHUU
0co00if BHM3yallbHOM KOHGUTypanuu TekcTa. Tiapa mMmonb3yeTcs BU3YyaJIbHBIMU
npueMamu, 4ToObl apTUKYJIUPOBATh CHUHTAKCUYECKUE EJAMHHIIBI TEKCTa BHE €ro
NOJAYUHEHHOCTH JUHEWHOMN JIOTMKE YTECHHSI U BBIIEIUTH IIEHTPAIbHBIE CEMBI HE C
NOMOIIBI0 METPUYECKU-aKIEHTUPOBAHHBIX CHJIBHBIX MO3ULHI, HO C IOMOUIBIO
JUHAMHUKN «BU3YaJIbHOTO PUTMa». B 3TOM cMbICie €ro Mpou3BEAEHUS YACTUYHO
BIIUCHIBAIOTCS B BeTBb, Beaymyro oT Credana Mamnapme k [Ibepy PeBepau, B
paMKax KOTOpPOM BH3yallbHbIE CpPEICTBA BOCHPUHHMAIOTCA KaK CIOCO0
TpaHcPOpMallUd CHUHTAKCHUCA U AIBTEPHATUBHOW TPYNIHUPOBKH CEMaHTUYECKUX
€AVHMUII.

OnHako rpaHUlLBl BU3YaJbHOTO IOATUYECKOTO JKclepuMeHta Tuapa
3HAQUUTENIbHO IIUpE. «ATaKys» JUHEWHYIO JIOTUKY pa3BUTHS TeKcTa, Tuapa c
MOMOIIBI0 JIEMKTUUECKUX MapKEpOB, BbIACICHHBIX BU3yaJIbHbIMU aKIIEHTAMU H
aKTYaJU3UPYIOIINX «3]I€Ch-U-CeYacy MOITUYECKOr0 BhICKA3bIBaHUSI, MPEBPAIIAECT
JECKPUTNITUBHBIN 513bIK B ieppopmaTuB. OH qoduBaercs ¢ dexra gectabumuzanuu
TEKCTa U TPaHC(HOPMUPYET €ro B aJeaTOPHYIO CTPYKTYPY, KOTOpass UMUTHUPYET
JagaucTcKuil nepdopMaHc, CO CBOMCTBEHHON €My CHOHTAHHOCTBIO — IIEHTPaIbHON

KaTeropuen IamaaucTCKou 3CTeTUKU. «Ciydail» M «CIOHTAHHOCTBY», KOTOPBIC
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HEMBICTUMBI B (DUKCUPOBAHHOM MUCHMEHHOM TEKCTE M XapaKTEPHBI JJIsl YCTHOM
peuu, OKa3bIBAIOTCA BHEAPEHHBIMH B TEKCT 3a CYET TOrO, YTO MOPSAIOK €ro YTCHUS
BCE BpEMs pacCIIaThIBACTCSl CHHTAKCHUECKOH (pparMeHTanuen u Tunorpapuyeckumu
CIBHUTAMU.

[IpeBpamas TekcT B mepdopmaTuB, nenas €ro aBTopedepeHUUATbHBIM U
OCTpaHsisi O3HAYaeMOe€ 3a CYEeT AaKICHTHUPOBAHUS TPaPUUYECKOro O3HAYAIOIIETO,
Tuapa mnpeomosieBa€T TEKCTOUEHTPUUYHOCTh BHYTPHU MOITHYECKOTO TEKCTA.
DJIEMEHTHI rpadguuecKoit MO33UHU CONPOTUBIISIIOTCS BOCIIPUSTHIO,
JETEPMUHUPOBAHHOMY JIMHEWMHOCTBIO TEKCTa, TPAHCPOPMHUPYIOT UHUTATENsI B
3pUTENIs U HAJICNISIOT €ro CBOOO0M reHepUPOBAHUS CMBICIIA TEKCTA, «KKOHEYHOCTh)
KOTOPOTO MPEOJIOJECBAETCA 3a CUET KOHKYpUPYHOIIHUX Mojeneil uteHus. Dopma
CTAHOBUTCSI COJEPKATEIbHBIM (PAKTOPOM: IMYCTOTHI, BHU3YyaJbHbIC MapaJIICiIH,
CIBHUIM, — BCE ATU BJIEMEHTHI SIBJIAIOTCS YacThIO MPOILIECCa O3HAUYMBAHMS TEKCTa,
CMBICII KOTOPOTO HE€ SBJISETCS HH TpeA3aJaHHBIM, HU (PUKCUPOBAHHBIM.
MHuoroo0Opasue MeTaJUCKypCUBHBIX AJIIEMEHTOB, TAKXKE YCHJICHHBIX Ipaduueckoi
aKleHTyalen, TpaHcGopMupyeT akT MUCbMa W3 COOBITHS, MPEAIIECTBYIOIIEE
JAHHOCTU TEKCTa, B JKECT HamucaHus, OyATO pa3BOPAYMBAIOIIMNACA MapaylieIbHO
YTEHHIO U YKA3bIBAIOIINI HE HA BHEITHIOI pe(epeHInio, HO Ha caMoe ceOs.

JpyruM Ba)KHEHIIMM 3TAIOM B PA3BUTHUHU MO3TUYECKOW TCOPUHU U MIPAKTUKHU
(KaK TOATUYECKOW, TaK M S3bIKOBOM) HaM BHUASATCA Pa3pO3HEHHBIE 3BYKOBBIE
skcriepuMeHThl Trapa. Putm B mos3un Timapa cTOMT 0COOHSIKOM OJTHOBPEMEHHO TIO
OTHOMICHUIO K MOCTCHUMBOJUCTCKUM (DPAHITy3CKUM BEPIUOPUCTCKUM TOUCKAM U K
a0CTpaKTHOM MOI3HUH €ro HEMEIKHX JaTauCTCKUX «Koyuiery. MimenHo B oOpamieHuu
CO 3BYKOBBIM CTPYKTYPUPOBaHMEM CTUXOTBOpeHHs Tmapa  yTBEpKIaeT
HanOOJIBIITYIO CBOOOTY OT €BPOTIEHCKOM JIOTUKO- U PAIlMO-TICHTPUCTCKON TPATUITUH.
Mertanostuueckuii o0pa3 «Kpuka», NOSBIAIONIMICA Kak B MaHu(decTax, Tak U B
ApaMAaTUYECKUX W MO3TUYECKMX  NPOM3BEACHHMSAX  Tmapa, MOCTYJIHUpPYET
BBICBOOOK/IEHUE T0JIOCA OT AUKTATyphl MUCbMEHHOM Tpaaunuu. Tiapa, Kak HUKTO
Ipyrod W3 JaJancToB, OMM30K K mo3maHedmmm TeopusiMm Ilons 3romTopa u

Jxopmkno AramOeHa, yTBEpKIAIOIIUX MPUMAT IojI0ca Kak CBOEOPa3HOTO «OBITHS -
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B-sI3bIKE», BAXKHOCTH ()EHOMEHA Tojioca KaK 3BYKOM3BIICUCHHUS, TJAC cama
apTUKYJSIAS 3BYKOB OINpeAeNsieT 00JacTh 3HAUYCHUS. B 3TOW mapaaurme «Kpuk»
SBJIIETCS HE TIPOCTO CHMIITOMOM HEBO3MOYXHOCTH BBIPAXKATHCS «HOPMATHUBHBIM)
SI3bIKOM, HO camMoil MaHu(ecTaluel 3ByKa-caMoro-mo-cede u Jjsi-ce0s, — KpUKoM
HOBOSIBIIEHHOTO MJIAJICHIIA-A3bIKa, 3apO’KJAONIErocss B TOpJE IOATa-IaJancTa.
SI3bIK, TAKMM 00pa30M, OKa3bIBACTCS CBSI3aHHBIM HE C MEHTAJTLHO -UACAUTUCTUYCCKON
chepoi, HO C (UBMOIOTUYECKON; IMOITOMY B TO33WM Tmapa Temo YacTo
IpEeCTaBIICHO KaK cpeqa mopokaeHus 3Byka. Kpome Toro, Tuapa B ouepeaHoi pas
NIEPEOCMBICIISICT POJIb YUTATENsI, KOTOPHIH Ha 3TOT pa3 NpPEeBpalIacTCs HE B
(GPUTEINSI», HO B «CITYIIATEIS.

CumynbTaHHbIC MMOAMBI Tiapa WMEIOT OOJBIIOE 3HAYCHHE KaK IpUMEp
CTUXOTBOPCHHM, HAITMCAHHBIX HE JUISl YTCHUS, HO JUIS BOCIPHUATHS-CITYIIIAHUS, 3TO
CBOCOOpa3HbIC  TEKCTHI-MAPTUTYPBL.  VIHTEpecHO, 4YTO0 ®W WX TNpHPOJA
XapaKTepu3yeTcss BaKHBIM IapaJiIoKCOM: TEKCT JaeTcs Kak MapTUTypa, Kak
NOTEHITMAIBHOE 3BYyYaHUE, MPH ITOM JaKe NMPU UYTECHUH IMPO CeOsl 3aMETHO TO
HaNpsDKEHUE MBIIICYHOTO U JBIXaTeJIBHOTO ammapara, KOTOPOE BBI3BIBACT
ACKIaManus OTHETbHBIX (oHeM. OHU 3HAMEHYIOT COOOH HE TPOCTO OTKa3 OT
UCTIOIH30BaHMS «HOPMATHUBHOTO S3bIKa» KaK 3HAKOBOH CHCTEMBI, OMPEeISIFOIIeH
TPaHUIBl CMBICIIOB M 3HAYEHWH, HO M OTKa3 OT «HOPMATHUBHOTO 3BYYaHUS»,
COCTABJISIFOIIETO YaCTh TOATUYECKOro KaHOHA. «HempoHHIIaeMoCTh» 3TOW MOI3UH
COMpsDKEHA BO MHOTHX CJIy4asXx C €€ «HEMPOM3HOCUMOCTBIO»: apTUKYIISAIUS
doHeTHUeCcKnX (PparMEHTOB CO3/A€T ONMPENEIIECHHOE TEJIEeCHOE HampshKeHHue. JTO
HampsDKEHHE B OYEpPEAHOW pa3 BBICTyHmaeT MmMUMTEpOM — OT O3HAYaeMOro K
O3HAYAIOMIEMY, OT MOCIIEIOBATEIHHOTO YTEHUS K CHIOMHHYTHOMY BOCTIPUSTHIO, OT
3HAYEHUs K O3HAYMBAHMIO; TY K€ (DYHKITUIO BBHITIOJHSIOT MOJIMIMHTBUCTHYECKHE
CTPYKTYpPBI: 3aUMCTBOBAaHHBIE CJIOBA, Yb€ 3HAYCHUE HE WUTPACT HUKAKOW POJIU C
TOYKH 3pPEHUS CEMAHTHYECKOW IETbHOCTH CTHXa, YTBEPXKIAIOT TMpUMaT
O3HAYAIOMIETO HaJ O3HA4YaeMbIM W OCTPaHSIOT mociennee. Jpyrum mudrepom
MOOOHOTO POJia BBICTYMAET HEMOCPEICTBEHHOE BBEJCHUE IYMOB B CTPYKTYPY

ctuxotrBopenus. [lToMumo pazpyiiienust KaHoHa 0J1aro3By4YHOCTH, 3TH LIYMBbI CITyKaT
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BBEJICHUIO B CTUXOTBOPHBIN TEKCT «OOBEKTHUBHOMN PEaTbHOCTHY, YTO B OYCPEIHOMN
pa3 paspyliaer CTpyKTypy pedepeHnnu, coriacHO KOTOpPOW (parMeHTHl TEKCTa
JOJKHBI OTCHIIATh K (DEHOMEHaM, HO HE SBJISTHCS UMU PEr Se.

HakoHer, 0 MmepeoCMBICICHUN TEKCTa B KadeCTBE JIAIMIETOCS Ipoliecca
O3HAYMBaHUSA (B MPOTHBOBEC MPEA3aJaHHON CyMME 3HAUCHUH), CBHUICTEIHCTBYET
MpUeM JEKOHCTPYKIIMHM CJIOB M3 IEJOCTHBIX ceM B (DOHHWYECKHE CTPYKTYPHI,
KOTOPBIM YacTO UCIOJB3yeTCS M B TIbecax, W B 1033uM Tmapa. Peus maer mmbo o
KOHKPETHOM PAaCUJICHCHUH CJI0Ba Ha 3BYKH (KOT/1a 3a CJIOBOM CIICYIOT aOCTpaKTHBIC
3BYKOBbIE KOMOWHAIIMU, COCTABJISIBIIIUE €0 €TMHCTBO), TUOO0 O CBOCOOPA3ZHOM IXE:
Toapa BeACISICT KIIOYEBBIC (POHUYECKHE 3aKOHOMEPHOCTH BHYTPHU CJIOBA M
MOBTOPSICT MX B JIPYTUX CJIOBaxX, MOJO0OpPaHHBIX IO MPUHIIUIY HNapOHUMHUYECKOU
aTTpakuu. Takum oOpa3om, Tiiapa qoOUBaEeTCS CYyTTeCTUBHOTO 3 (eKTa He 3a CUET
CO37aHUS «HECBEJIOMBIX CIIOB», HE HUMECIONIUX KOHKPETHOW pedepeHInd U He
CBSA3aHHBIX O3HAYacMbIM, HO 3a CYET pacHIaThIBAaHWS YpPaBHOBEIICHHBIX
PUTMHUYECKUX CTPYKTYp 4Yepe3 MOBTOp M MapoHOMa3uio. [IpuMepom momo0HOM
OpraHu3alliy CTUXa SBSUTMCH JUI Trapa «HETPUTSHCKHE PUTMBI», KOTOpPHIC OH
UCIIOJIb30BAJI B TIEPBYIO OYEPEb KaK PEeCcypc s AWHAMU3AIHMH ITO3THYECKOTO
3By4YaHUSI.

HatineHHble 110 CO3BYYHIO 3JIEMEHTHI B pe3yJIbTaTe CTAHOBATCS MaTSPHAIOM
st MeTadOpHYECKOTO CJIBHra, — 4YTO IIO3BOJIMJIA HAM IPOHJUIIOCTPHUPOBATH
TEKCTOJIOTHYECKass pabora Haj pyKONMHCSAMH W 4yepHOoBMKamu Trapa. Tak, u3
obmacTh  3By4aHHs PpUTM B  OUYEPECIHOM  pa3  Iepepokaaercs B
CMBICJIONIOPOKIaroIIy0 Kareropuio. (Ocoboro aumHamMuyeckoro putMa Tmapa
noOWBaeTcs 3a CYeT TOTO, YTO, BO-TIEPBBIX, HAa MaKpOypoBHE (TEKCTa B €ro
IETLHOCTH) PUTM OINPEACISCTCS YepeIOBaHUEM KITIOUCBBIX (POHEM, BO-BTOPHIX, 32
CYET TOro, YTO Ha MHUKPOYPOBHE (TPYIIT CJIOBOCOYETAHUHA M MOITHICCKUX CTPOK)
BO3HHMKAIOT CBOM 3BYKOBBIC 3aKOHOMEPHOCTH, PACITQJIAFONIUECS Ha OTICIbHBIC
PUTMHUYECKHE MOTHBBI W JIMHHUH, HO HHM IICPBBIA, HH BTOPOH YPOBEHb HE

OoNpCACIAOTCA YCTAHOBJIICHHBIMHA U PCTYJIAPHBIMHU 3dKOHOMCPHOCTAMHU.
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Hakonen, Gonbmioi Bkian Tiiapa BHEC U B TEOPHUIO MO3THYECKOro o0pasa,
mpeayiaras  aJlbTCPHATUBHYIO OCHOBY [UII OOpa3HOTO CTPYKTYPHPOBaHUS
ctuxoTBopenus. OOpa3 mpeacraBisercs Tiapa HE MPOCTO HamOOJee SPKUM
MO3TUYECKUM CPEJICTBOM, ITO3BOJISIONIMM HM3MEHUTh ACTETHYCCKHE KOHBCHIIMH
AMOXU, HO W JACHCTBEHHBIM MEXaHM3MOM TpPaHCHOPMAIMHA CO3HAHHS, KOTOPBIH
MMOMOTaeT BHJETh CXOACTBO TaM, TJ¢ TPHUBUAJIbHAS MBICIhL HE MOXKET €ro
PasrsIICTh, MOMBICIUTE SAMHCTBO MPOTHBOPEUAIINX APYT IPYTy JIEMEHTOB TaM,
IJIc BTOPO 3aKOH JIOTUKH yKa3bIBaeT Ha WX OYEBHJIHYIO MIPOTHBOIIOCTABICHHOCTh
apyr apyry. Kak u B mpeapiaymmx cirydasx, MO3TUYECKHA 00pa3 CIYKHUT Kak
JeCTaOMIIN3aIMN JIOTUKU Pa3BEPTHIBAHMS TEKCTAa M CEMAHTHKO-CHHTAKCUYECKOU
CBS3HOCTH, TaK M OIPEACISAIOMICH HMX SI3BIKOBOM CHUCTEMBI, IMO3TOMY aHAJIOTHUS B
no33uu Tmapa 4acTo Omepupyer HE CXOJICTBOM, HO pPa3IMUMEM, 033U BMECTO
CUHTC3UPOBAHUS, CTUPAIOIICTO Creln(uUecKrue aTpuOyThl KaXkKIOr0 OTICIBHOTO
AIIEMEHTA, OOHapy>KMBaeT porecc «pa3TUYAHUS», MeTaMop(o3bl,
TpaHchOpMaIHH.

ITo Tuapa, cOmmkeHne 31eMEHTOB 00pa30B JOHKHO MPOUCXOAUTH CIIyYaitHO
u HeoxunanHo. I[lomo6Guo ¢yTypuctam, yHanumuctam, Ilbepy PeBepau wu
ciopppeanuctaMm, Tmapa cOMMKaeT CiIoBa, OTCHUIAIONIME K HECOMOCTaBUMBIM
dbeHoMeHaMm, U o0pa3yeT MeXAy HHMH HEOUeBHJHBIC MeTadopudeckue cBs3u. B
OJTHOM U3 MaHU(ECTOB OH HAa3bIBAET JTO «CKA4KOM 00pasa», KOTOpPHIU
mpeojioyieBaeT «mpapuiia [IpekpacHOro» u «ero KOHTPOIbY», YTOOBI COBEPIIUTH 3TOT
«CKa4voK», o0pa3 JOJDKeH OBITh «3amu(poBaHHBIM» H «BEYHO HEMOHSTHBIMY.
Tuapa He paccMmarpuBaeT o0pa3 Kak pUTOPUUYECKYIO (DUTYPY: BBIBOJIS BEIU U3 UX
TPAJIUIIUOHHBIX CBS3€H W HAAENsAs] WX HOBBIMH, CBOJS HECBOJIMMBIE TUIACTHI
SI3BIKOBOM PEaTbHOCTH, OH CTPEMUTCS HE MPOCTO K CO3JAHUIO SIPKOTO TMpHUEMA,
HAIEJICHHOTO Ha BHICOKUH SMOTHUBHBIN 3P (HEKT, HO Ha POKEHNE HOBBIX CMBICIIOB B
S3BIKE, HEBO3MOXKHBIX TIO]] BIUSHUEM TUKTaTyphl Jlornku u Pazyma.

B nannoit paboTe ¢ mOMOIIBI0 aHATIKM3a MHOTOYMCIEHHBIX TEKCTOB T1iapa Ml
MPOWUTIOCTPUPOBATIN, YTO TpU  ONMKAWIIeM  pPacCMOTPEHUH  BHEITHE

HeMpoHulaeMasi 00pa3HOCTh AaauCTKUX cOOpHUKOB Tuapa oOpa3zyer 10CTaTOYHO
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YCTOMYHMBYIO TO3THYECKYIO CTPYKTYPY, BBICTPAUBAEMYIO BOKPYT CKBO3HBIX 00pa3oB
M CO3/1aBa€MbIX UMU MOTHUBOB. [lannTpa MHOCKA3aTENbHBIX CBSI3EH MOXET OBIThH
CTPYKTYpUpPOBaHA MPU MOMOIIM Pa3bsICHEHUS 00pPa30B U3 OJHOTO MPOU3BEICHUS
yepe3 apyrue. [Ipu stom, Bepubiil Oykse Jlana, Tiapa ucnonb3yeT TeMaTUuyecKue
CBSI3U TaK, YTO OHU HE YKJIAJBIBAIOTCS B KaKylO Obl TO HU OBLJIO CTAOUJIBHYIO WIIH
MPEJICKa3yeMyI0 3aKOHOMEPHOCTh: i1 3TOTO0 OH YepenyeT MNPOHUIAEMBbIE U
CBSI3HBIE ()parMeHThI C OECCBA3ZHBIMU, IPSUYET «KIFOUM» JJISI UHTEPIIPETALUU TETTH
00pazyeMbIX CBSI3€H OJHOTO MPOU3BEICHUS BHYTPH JIPyroro. Tak, BOZHUKAET HEKUM
«BHYTPEHHUN MHTEPTEKCT» NMOATHYECKOU Beenennon Tuapa, 3a cUET 4ero Ka) bl
OTJICJIbHBIA JJIEMEHT TMOJBM)XKHOM CHUCTEMBI MOXKET OBbITh JACMHU(PPOBAH TOJIBKO
BHYTPU HEE U UCXOJISl U3 €€ CBOMCTB, 2 OHA CaMa OKa3bIBAETCS CaMO3aMKHYTOH 11O
OTHOIIICHUIO K BHENTHEN ped)epeHIInH, U, CJIeI0BaTEeIbHO, aBTOpe(EepEeHIINATBHOM.

Ecnu cama oTtnpaBHass TOYKa B CO3/IaHUM 1EMH SIBJISETCA JTOBOJBHO
TPAJULIMOHHOM: MPU BCEH HEOYEBUAHOCTU CPaBHEHUH, peyb HJIIET BCE XK€ 00
aHAJIOTUH, O CONMKEHUH 10 CXOJACTBY; TO IMPHU3HAK, IO KOTOPOMY OHO
OCYILIECTBIIAETCS, SIBJIIETCS HEOKUIAHHBIM U Ja)Ke HEIIPOHULIAEMBIM IIPH IIOIIBITKE
nemu@poBaTh €ro ¢ MOMOIIBIO BHEIIHUX 1O OTHOIIEHUIO K CO3/1aBAEMOM CHUCTEME
JIETePMHUHAHTOB. Tak, HAIPUMEP, MBI YKa3aJld Ha CONMMKEHUE «3YO0B» U «3BE3IbI»,
«JIEITHUKOB» M «aHIEJIOB», KOTOPOE MPOUCXOAUT HA OCHOBAHUU COOTHECEHHOCTH
ATUX 3JEMEHTOB CO CKBO3HBIMH TeMaMH OETTU3HBI U «CBETOU3ITYUCHHUSI.

JpyruM Ba>kHBIM OCHOBAHHEM K CTOJIKHOBEHHUIO 3JIEMEHTOB 00pa3a sIBISETCS
HE CXOACTBO, HO pa3JIM4Me, TOYHEE IPOTUBONOCTAaBICHHE. THapa HCIOIb3yeT
[IPOTUBOINOCTABIICHUE HA Pa3HbIX YPOBHAX: HAYMHAS OT OKCIOMOPOHA, 3aKaHUYMBAs
BBICTpauBaHUEM BCel 00pa3HOW CTPYKTYphl CTHXOTBOpEHHs (M naxke cOOpHHKA
CTUXOTBOPEHMIT) BOKPYT CTOJIKHOBEHHMS JBYX MPOTHUBOMOCTABIECHHBIX APYT APYry
rpyIn MeTapopUuecKux OJIOKOB. Tak, «CBETOHOCHBIE» 00pa3sl
MPOTUBOMOCTABISIIOTCS ~ «TEMHBIM», 00pa3bl  XaOTHYHOIO  JIBDKEHUS  —
reOMETPUYECKUM (UTypaM, CHUMBOJU3UPYIOIIUM (POpPMaAbHYIO CTaOWIBHOCT,
00pasbl, COOTHOCHUMBIE C «BEPXOM» BEPTUKAIBHOM OpraHU3alMU MO3THYECKOTO

VYHuBepcyMa, — «HIKHUM» 00pazaM, pOXACHUS — Pa3lIOKEHHI0 U TaK Jalee.
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[lonoOHBIE NPOTUBOMOCTABICHUSI CIIy’)KaT CHSATUIO JIOTMKHM HPOTHUBOPEYMS,
KOHTPACTUPYIOLME AJIEMEHTHl B M033uM Tuapa mpuHuMaroT GopMmy ApYyr apyra,
«OOMEHUBAIOTCS aTPUOYyTaAMM.

KoHuenmus «ckauka», OCymIECTBIIEMOTO IPU CTOJIKHOBEHUH JAJIEKUX APYT
OT JApyra peallbHOCTEH, OOBSICHSIETCS B TOM YHUCJIE BaXKHOM IS LIIOPUXCKOIO
nafgan3Ma U B ocobeHHoctd Juisl Tuapa anxumudeckoil meradopoii. [lokmoHHUK
«enTypuii» Hoctpamamyca, Tiapa UCrionp30Ball B CBOMX TEKCTAX LIUTATHI U3 ATOU
«bubnuu [lananzma, BUIOU3MEHSISI UX TaKUM 00pa3oM, 4TO U 0€3 TOrO «TEMHBIE
(parMeHTbl CTAaHOBWJIMCH COBEPIICHHO HENPOHUIIAEMBbIMH (€CTM HE 3HaTh
TEKCTOJIOTHYECKUN MaTepuai). AJIXUMUYECKU HWHTEPTEKCT MEPBBIX COOPHUKOB
Tuapa nposicHsieT, YTO €ro Lebio ObLIO MPEICTaBICHUE AHAIOTUH Ka4eCTBEHHOTO
CKayka BOCTIPUSATHS, TOJOOHOrO0 TOMBITKAM aJXUMHKOB CO3/1aTh 30JI0TO U3
NEPBUYHBIX BEIECTB, 4 MacKa MO3Ta-IaJanucTa, «MauoTa, banarypa u mapiaTtaHa
HAa CaMOM JeJie SBJSJach TPOTECKHBIM OTPaKEHUEM MAacKU KHIDKHHUKA-
OKKYJIBTHCTA.

CkBO3HOW 00pa3 TEMHOThI, TEMAaTHUYECKH CTPYKTYpUPYIOIIHI COOpHUK
«/IBamguaTe NATH CTUXOTBOPEHUI», B 3HAUMUTEIBHOW CTENEHH OIpEeAeiseTcs
UHTEPTEKCTOM «LIeHTypHil», MHOTOUUCIEHHbIE IPUMEPBI, PACCESIHHBIE 110 Pa3HbIM
CTUXOTBOPEHUSIM, CBUAETEIBCTBYIOT O TOM, 4YTO «IPOAYKTHBHAsI TEMHOTA»
no3Thueckoro mupa Tiapa co3ByyHa «3aT€MHEHHbIM cTaHcamM» HocTpamamyca, a
OKCIOMOPOHHBIN JIEUTMOTHUBHBIN 00pa3 «CBETOHOCHOW THhbMBI» OTCBHUIAET K HJEe
ATXUMUYECKON TpaHcPopMallMd ¢ OKKYJbTHOTO 3HAHHS, MPEANOIararomiiero
M3y4YEHUE «TEMHON» MAaTepUH U IPOJMBAIOLIETO CBET HA MUCTUHHOE BOCIIPHUATHE
MHpa. B 3TOM cMbIciie pedb UAET O METAIIOITHUKE: CLIEHA B3AMMHOTO ITOTJIOLIEHUS U
CMEILICHHUs CBETa ¥ ThMBbI 1yOIUPYET TpaHCHOpMaLHIO, TPOUCXOASIIYIO B CO3HAHUU
yuTaTEeNsl MPU YTEHUU «TEMHBIX» TEKCTOB, TEKCT OCMBICISET caMm cels M Kak
«TEMHBIN», U KaK «POKIAFOIIHH/ TPOTMBAIOIIUN» TEKCT.

Urto KkacaeTcs «B3aUMHOOOpPATHBIX» OOpa3oB «HH3a» H  «BEpXay,
0OMEHUBAIOMINXCST aTpUOyTaMu MOAOOHO BBIIIE MPOLUUTHPOBAHHBIM, OHH TOXKE

ABIAIOTCA 4YaCTbIO MCTAAMCKYpPCa: BCPTHKAJIbHASA OpraHu3anua MO3THUYECKOU
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00pa3HOCTH, 3a KOTOPOM CTOUT E€BPOIOLIEHTPUCTCKAS XPUCTHAHCKAsT MOJEIb,
MOBJIMSIBIIAS HA  MOJUTUKO-COUMAIBHYIO, JICTETHUYECKYID U  ITHYECKYIO
HepapXu3alnlo, MEPEOCMBICIISIETCS B TEKCTax Trapa 3a cueTr CMEUICHHs Bepxa U
HU3a uepapxuu. B odepenHoll pa3 mNpou3BEEHHE pPaCKpPhIBAET COOCTBEHHYIO
CTPYKTYpPY MOCTPOCHHS — Ha ITOT pa3 oOpazHoro, Tiapa mpakTUUYECKH B KaXIOM
TEKCTE SIBJISICT YUTATENIO CLIEHY (DOPMUPOBAHUS U YIIOPSJOUUBAHUS MOATUYECKOM
BcenenHnoil. DTOT akT, B CBOIO OYEpedb, OCMBICISIETCS KAaK PpOXKICHHUE U
NepPEPOXKIEHUE — TMEepexo]l OT OOJIE3HEHHOTO, «IPOKAKEHHOTO0» COCTOSHUS K
yucroMy, kK HoBoMy — 4TO OoTpa)aercsi Ha BCEX METAJAUCKYPCUBHBIX YPOBHSIX: B
BU3YaJIbHOM M 3BYKOBOM O(OPMIICHHH, a TaKX€ B IJIOCKOCTH WHOCKA3aTEJIbHOU
CHUCTEMBI.

Tpu pakypca, BRIOpaHHBIX HAMH IPU UCCIICIOBAHUH 0COOCHHOCTEMN TT033UU U
MOATHYECKOHN U S3BIKOBOM Teopuu Tmapa, — MO3BOJWIN HAM HE TOJIBKO MOJ00paTh
aJIeKBAaTHBIN METOIOJIOTMYECKUH ammapar AJis aHalu3a MOJIUMOP(HBIX TEKCTOB, HO
U uepe3 ONTHKY OSTOr0 ammapara yBUIETh HMX CyOCTaHIMAlIbHbIE MPU3HAKH,
MO3BOJISFOIINE UHTEPIIPETUPOBATH MPOU3BEICHUS, MHOTHE U3 KOTOPBIX 10 CHX IOP
CUMTAIOTCSI OECCBSA3HBIMH U T€PMETUYHBIMHU U UCCIEAYIOTCS UCKIIOUUTEIBHO KaK
MPOAYKT CIIYYaMHOTO KOJIJIa)Ka, HEYEMHOMU J]aIauCTCKOW UTPbI, KaK IOKUPYIOIIUE U
KpUYaliyue, Ho He 3Haydalllie U HEe TOBOPSIINE — €CIU PeYb UAET O KIACCUUYECKOM
NOHUMAaHUH COOOIIEHUS, KOTOPOE TOMUMO CBOEH a[peCOBAaHHOCTHU K YUTATENIO U
MPOSIBIICHHONW (OpMBI OpraHU3allid peYH JOJDKHO 00JIalaTh COJEep KaHHEM,
o0BeKkTOM TroBOpuUMOTO. OTHEnuTh coaepkaHue OT (POpPMBI B ATHUX TEKCTaxX
HEBO3MOKHO, IIOTOMY 4YTO BbICKa3biBaeMoe HoBoe 3Hauenue rosopurcs HoBbeim
S3BIKOM, W 0€3 IOHUMAHUS CBSI3HOCTH CMBICIIOCOIEPKATEIBHBIX (PaKTOPOB, KaK-TO:
BU3YaJIbHBIX, ayAUalIbHBIX U OOpa3HbIX, — coobOmieHue Tuapa He MOXKET ObITh
nemu¢poBaHo.

B kadecTBe NEpPCHEKTUBBI KCCIENOBAHUS JAaHHONW MPOOJIEMATUKU Ham
KaXXeTCsl aKTyaJlbHBIM H3ydeHue Oosee mo3aHero tBopuectBa Tpucrtana Tuapa B
JIBOMHOM paKypce TEOPUH S3bIKA U TeOpUH 1033uK. OCOOCHHO BaKHBIM B KOHTEKCTE

ATOro Bompoca ObU1 Obl MOJAPOOHBIN aHaMU3 cOOpHUKA «3epHa U BCXoasl» 1935 r.,
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KOTOPBI KPUTUKHU U JUTEPATYPOBEAbl HECIPABEIINBO 00XOIAT CTOPOHOU BBUIY
€ro repMEeTHYHOCTH, a TaKKe padoTa ¢ pykonucsiMu Tuapa Haja ero no3gHeiIen
pabotoii «Cekper BuitoHa», KOTOpOW OH MOCBSTUI ACCATH MOCIETHUX JET CBOEH
#u3HU. [lepBbIil TEKCT mpeacTaBisgeT OONBIION MHTEPEC ¢ TOYKUA 3PEHUS TEOPUH
Metadopbl Tiapa, KOTOPYIO MOKHO OBLIO ObI, 1O HallleMy MHEHHUIO, PACKPHITh B
koHTekcTe Teopuid [lons Pukepa u Maiikna Puddarepa, a Taxke ¢ Touku 3peHus
€ro MoJX0/a K MO33UHU KaK K «IICUXOJIOTHYeCKON (PYHKIIMIY, KOTOPBI MOKHO OBLIO
Obl omMcaTh B KOHTEKCTE TPAJAMIIMH MCUXO0AHAIUTUYECKOTO JIUTEPAaTypOBEICHNUS,
NpPOAHAIIM3UPOBAB 3HauuTenpbHOe BiMsHUEe Kapma-I'yctaBa FOHra m 3urmynpaa
Opeiina Ha (QopmupoBaHue MOITHKK Tiapa, MPeACTaBUTh aHAIU3 HEKOTOPBIX
uHTYynnui Tuapa npu nomowu nonoxeHuii reopuu sKaka Jlakana. Uro xacaercs
MOCJIETHETO TEKCTa, XOTs maciuTtadHas 3ajaada Tiapa aoka3aTh, 4TO BCE TEKCTHI
BuiioHa mocTpoeHsl 1o MPUHIIKITY aHarpamM, 0€3yClIOBHO, He ObljIa UM BBITTOJTHEHA
M KaK Hay4yHOE HCCIEeJOBaHHE TEKCT MpECTaBisieT co00l Heymady, caM METOJ
paboThI MO3TA, MO HalleMy YOeXJIeHHe, MHOTOE PAacKphIBa€T B €ro COOCTBEHHOM
IIODTHUKE.

Haxonen, ¢ Touku 3peHUs U3y4YEHHUsI T'€HE3UCA TEKCTOB, KOTOPBIM, KAK MBI
POMJUTIOCTPUPOBAIM B IaHHOHN paboTe, ABISIETCS] OY€Hb TUIOIOTBOPHBIM METOAOM
B U3YUCHUH JINTEPATYPHBIX Tpou3BeaeHUH Tiapa, 00JIbIION HHTEPEC MPEICTABIISICT
ero meHTpaisbHas modMma «lIpuOau3uTenbHBIN YenoBeK», (PparMeHThl KOTOPOM
ABJISAIOTCS KOJUTAXKOM U3 €T0 PAHHUX TEKCTOB, BKIIOYAIOIIUM B €051 KaK pyMBIHCKHE
CTUXOTBOPEHHSI U TEPEBOJIbI U3 «HETPUTSIHCKOM MO33UM», TaK U OOPBIBKU
JTATanCTCKUX TheC, CTUXOTBOpeHWH U gaxe wmaHudectoB. Kpome Toro,
«[IpuOMM3UTENBHBIM  YEIOBEK» TMPENCTaBIACT OoraTelmmmii Marepuan Jis
MCCIIEIOBAHMS C TIOMOIIBIO Pa3pabOTaHHOTO HAMU METOJIa BBISIBJICHUS CTPYKTYPHI
MO3TUYECKOro 00pa3a. 3HAUNTENbHBIM IIarOM B Pa3BUTUU CTHUXOBEACHUS MOT OBl
CTaTh aHAJIW3 PUTMUYECKONM OPraHU3alMK MO3MBI, PA3UTEIBLHO OTIMYAIOIICHCS OT
JaJaluCTCKUX TEKCTOB (M TeM HE MEHEE CBUJIETENbCTBYIOIIEH O NPUMEHEHHUH
HEKOTOPBIX PAaHHUX MPUEMOB AyAUAIBHOW aKLEHTyalluh) W MPeACTaBIISIOLIEH

OTHGHBHBIﬁ 9Tall B CTAHOBJICHHUHN «CHOPPCAITUCTUICCKOTO Bepnn6pa».
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IIpoka3a ronoro Camyumna Pozenmroka — Toapa-«aurwimcra», Toapa-
«banarypay, Tuapa-«uauora» — ynanach, U, CIEIYIOIUE €ro e OyKBe, «100pble
OypKya» HE CTaau BOCIpPUHUMATh €ro Bcepbe3. JKenas yOUTb TpaaullMOHHOE
UCKyCcCTBO, Thapa HCKYCHO HHCLEHHPOBal1 COOCTBEHHYIO IPEXKIAEBPEMEHHYIO
CMEpPTh B UCTOpUH JUTEpaTypbl. HO HEe mpuILIO 1 BpeMs BCEPbE3 OTHECTUCH K
BBIXOJIKE M03Ta, U MOJ0OHO TOMY, KaK (GyTYypUCThI U CIOPPEATUCTHI BHIKONAIH U3-
O/ TApWKCKOM MOCTOBOWM OCTaHKM JIPYrOro <«IIYTHHKa» W «HAPYLIUTEI
obmiecTBeHHOro» mnopsnka — JlorpeamoHa, mocTarh mpousBeaeHus Tuoapa c
JalauCTCKOT0 Kiaa0uila M Y3HaTh BCHO PEBOJIOLMOHHYIO, OIIECIOMUTEIBHYIO U

OHICIIOMIIAIOINYIO CUITY 3TUX «KHCCCPBLC3HBIX» TEKCTOB?
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